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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion fue aplicada con el problema de investigacion
¢De qué manera la técnica del origami circular influye en el mejoramiento de la
creatividad en los nifios de 05 afios de la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo
Pucro - Huancavelica? Y tuvo como objetivo determinar la influencia de la técnica del
origami circular en el mejoramiento de la creatividad en los nifios de 5 afios de la
Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro- Huancavelica. El tipo de
investigacion fue aplicada, nivel explicativo y disefio pre experimental, la técnica utilizada
es la observacion, la muestra fue de tipo probabilistico conformada por 21 nifios y nifias
de 05 afios. En la Metodologia del trabajo los nifios fueron evaluados a través de un test
de entrada y salida con 15 talleres de la técnica de origami circular. El Instrumento
utilizado fue escalas de valorizacion para recoger datos sobre la creatividad en los nifios
de 05 afios; Los resultados obtenidos se procesaron con el software IBM SPSS Statistics
25, nos mostrd que al haber aplicado el pre test podemos decir que el 80.95% de los nifios
y nifias estan en el nivel “no realiza”, y el 19.05% estan en el nivel “por mejorar”, al
realizar los talleres de origami circular en los nifios y aplicar el post obtuvimos que el 80.
95% de los nifios y nifias estan en el nivel “satisfactorio” y el 19,05% estan en el nivel
“suficiente”. Concluyendo que existe una diferencia significativa del pre test y el post test,
para determinar si la distribucién de prueba es normal se utilizé la prueba de Shapiro wilk
para una muestra.

Palabras clave: Origami - Creatividad — Dimensiones.
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ABSTRACT

The present research work was applied with the research problem How does the
circular origami technique influence the improvement of creativity in children of 05 years
of the Initial Educational Institution N°744 Garbanzo Pucro - Huancavelica? And itaimed
to determine the influence of the circular origami technique on the improvement of
creativity in 5-year-olds of the Initial Educational Institution N°744 Garbanzo Pucro-
Huancavelica. The type of research was applied, explanatory level and pre-experimental
design, the technique used is observation, the sample was probabilistic type made up of
21 children aged 05 years. In the Work Methodology, the children were evaluated through
an entry and exit test with 15 workshops on the circular origami technigue. The instrument
used was valorization scales to collect data on creativity in children aged 05 years; The
results obtained were processed with the IBM SPSS Statistics 25 software, showed us that
having applied the pre-test we can say that 80.95% of the children are in the "does not
perform" level, and 19.05% are in the "to improve™ level, when performing the circular
origami workshops in the children and applying the post we obtained that 80. 95% of
children are at the "satisfactory" level and 19.05% are at the "sufficient” level.
Concluding that there is a significant difference between the pre-test and the post-test, to
determine if the test distribution is normal, the Shapiro wilk test was used for a sample.

Keywords: Origami - Creativity — Dimensions
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INTRODUCCION

La creatividad es un concepto que alude a uno de los procesos cognitivos mas
sofisticado del ser humano, todo apunta a que se encuentra influida por una amplia gama
de experiencias evolutivas, sociales y educativas y su manifestacion es diversa en un sin
namero de campos. Se ha definido de diferentes formas e inclusive en la contextualidad
de estas definiciones podemos observar el momento de evolucion del mismo concepto,
siendo las constantes en este proceso: la novedad y la aportacion. En definitiva, la
creatividad no puede ser abordada como un rasgo simple de los seres humanos, es
indudable que aspectos como: la mente, los procesos cognitivos que en esta se llevan a
cabo, la personalidad, la motivacion, las emociones y el mundo afectivo, juegan un
componente singular en este proceso. Por otra parte, todos somos creativos en mayor o en
menor medida y lo que es mas alentador aun, todos podemos desarrollarla.

El presente trabajo de investigacion se titula: “El origami circular para el
mejoramiento de la creatividad en los nifios de 05 afios de la I.E.l. N°744 Garbanzo Pucro
—Huancavelica”, el objetivo fue de qué manera la técnica del origami circular influye en
el mejoramiento de la creatividad en los nifios de 05 afios de la Institucion Educativa
Inicial N°744 Garbanzo Pucro — Huancavelica y sus objetivos especificos fueron:
Identificar el nivel de creatividad de los nifios de 05 afios de la Institucion Educativa
N°744 Garbanzo Pucro - Huancavelica. Aplicar la técnica del origami circular en el
mejoramiento de la creatividad en los nifios de 05 afios de la Institucion Educativa Inicial
N°744 Garbanzo Pucro — Huancavelica y Evaluar la creatividad de los nifios de 05 afios
de la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro - Huancavelica luego de la
aplicacion de la técnica del Origami circular. Mediante la investigacion se baso en
responder el siguiente problema ¢De qué manera la técnica del origami circular influye
en el mejoramiento de la creatividad en los nifios de 05 afios de la Institucion Educativa
Inicial N°744 Garbanzo Pucro - Huancavelica?

La estructura de investigacion se desarroll6 de la siguiente manera:
Capitulo I: Comprende el planteamiento del problema donde se plasma la formulacion del
problema de la misma manera se plasma el objetivo general, especificos, la justificacion

del trabajo y las limitaciones.
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Capitulo 1I: Aborda las bases tedricas, menciona los antecedentes que demuestran que el
estudio tiene precedentes respecto a sus variables de estudio, definicion de términos y la
variable de estudio, de la misma manera se presenta la hipétesis como alternativa.
Capitulo 111: Se plasma el tipo, nivel, disefio y método de investigacion, instrumentos de
investigacion asi como la poblacion y muestra junto con la recoleccion de datos.
Capitulo IV: Se presenta los resultados, presentacion de datos, anélisis de datos, asi mismo
se presenta la prueba de hipotesis, para dar las conclusiones y recomendaciones del caso.

Finalmente se presenta las referencias bibliograficas y los anexos.
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CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Descripcion del problema

(Medina, 2017) La educacién que por encargo social, tiene la responsabilidad de la
formacion integral del ser humano para la vida en su sentido unitario del potencial
cognitivo, afectivo y motivacional del educando como instrumento de desarrollo del
pensamiento analitico, independiente, creativo de los nifios, adolescentes y jovenes, de
alli la importancia del desarrollo de creatividad como una expresion objetivo del
entrenamiento de un pensamiento analitico, activo e indagador que nace por el empuje de
una ensefianza desarrolladora,

Por otro lado UNESCO (2015), sostiene que los seres humanos tienen
potencialidades creadoras por ello desde edades tempranas se deben estimular la
creatividad en espacios comunicativos (Nivel Inicial) con enfoques de libertad de
expresion y sin represion ni censura; para ello los docentes deben establecer las
estrategias metodoldgicas, pero en la actualidad no vienen enfocando desde esa
perspectiva los educadores con el fin de potenciar un trabajo eficiente en el tratamiento
de la creatividad para una formacion integral en los nifios preescolares , al contrario
vienen  haciendo omiso el marco curricular peruano ( 2014) a pesar de que esta
establecido en sus objetivos la estimulacion, promocion de la creatividad mediante uso de
diferentes estrategias metodologicas para el logro eficiente del proceso de ensefianza-
aprendizaje (Ministerio de Educacion, 2014) estos casos se vienen generandose con

mayor frecuencia en las Instituciones Educativas de zonas rurales principalmente en
18



lugares mas léganos donde la pobreza extrema prima Medina (2015), si no se toman las
medidas correctivas oportunas en los diferentes Centros Educativos preescolares (Nivel
Inicial), los educandos en el futuro tendrian dificultades para percibir problemas, detectar
fallos o lagunas en la informacion, formular hipotesis, verificarlas, modificarlas y
presentar resultados novedosos (Casas, 2013) asi mismo se aprecia el incremento de la
incidencia en los educandos como: manteniendo un bajo nivel de interés y entusiasmo a
lo largo del trabajo, presentan falta de originalidad en las actividades que realizan, no
demuestran fluidez al formular preguntas, no se expresan libremente en las clases, no
realizan trabajos con el papel se sienten inseguros, dependientes del docente, reprimidos
con el temor de ser rechazados o ridiculizados ante sus semejanzas y en general con
dificultades en el desarrollo de las habilidades creativas (p. 24).

Para un enfoque objetivo se realizé un sondeo de encuesta a 20 padres de familia
de un total de 21 padres de familia de la Institucién Educativa Inicial N°744 Garbanzo
Pucro — Huancavelica, donde el 64 % de los padres sostienen que sus nifios no tienen
habilidades creativas, no realizan figuras con papeles, tampoco lo realizan con sus
compafieros, desconocen la técnica del origami circular, la Institucién Educativa cuenta
con escasos materiales didacticos para estimular la creatividad a si mismo los docentes
no realizan la técnica del origami circular, por ello no estan conformes con la calidad
educativa que brindan a sus hijos, existiendo antecedentes de sus hijos antecesores tienen
dificultades de aprendizaje en la etapa escolar, el 100% de los padres sostiene la
realizacion de tallares de origami circular y otros seria de vital importancia para mejorar

la creatividad de sus nifios.

1.2. Formulacion del problema

¢De qué manera la técnica del origami circular influye en el mejoramiento de la
creatividad en los nifios de 05 afios de la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo

Pucro - Huancavelica?

19



1.3. Objetivos: General y especificos
1.3.1. Objetivo general:

Determinar la influencia de la técnica del origami circular en el mejoramiento de la
creatividad en los nifios de 05 afios de la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo

Pucro- Huancavelica.

1.3.2. Objetivos especificos:

> ldentificar el nivel de creatividad de los nifios de 05 afios de la Institucion
Educativa N°744 Garbanzo Pucro - Huancavelica.

» Aplicar la técnica del origami circular en el mejoramiento de la creatividad en los
nifios de 05 afios de la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro -
Huancavelica.

» Evaluar la creatividad de los nifios de 05 afios de la Institucion Educativa Inicial
N°744 Garbanzo Pucro - Huancavelica luego de la aplicacion de la técnica del

Origami circular.
1.4. Justificacion

Vygotsky , (1985), sostiene que la creatividad es una capacidad que puede
desarrollar el sujeto desde su nifiez, siempre que sea estimulada a través de actividades
donde se prioricen la comunicacion, la observacion, la orientacion para que el nifio resuelva
la tarea a un nivel real y potencial. Es por esta razon es muy importante que los docentes
del nivel inicial dominen las diversas técnicas como el origami circular para que los nifios
desarrollen la creatividad.

El presente trabajo se justifica porque se observa en los espacios educativos que no
se promueve estrategias metodoldgicas innovadoras, muchas de las docentes no realizan
actividades de expresion plastica, basicamente las actividades del origami circular, los
nifilos no muestran habilidades creadoras con el papel y los padres de familia desconocen
coémo desarrollar estas estrategias innovadoras. Es por esta razon porque se aplicé la técnica

del origami circular con fines a mejorar la creatividad infantil y con miras a contribuir en
20



el proceso de enseflanza-aprendizaje y peculiaridad de la actividad creadora en la nifiez
que se extienden hasta la etapa de la adultez manifestandose mediante la imaginacion, la
fantasia y se dan por las experiencias de situaciones reales del contexto donde se encuentra
el sujeto.

Al conocer la importancia del origami circular como técnica en la mejora de la
creatividad en los nifios y nifias, ayudard a los docentes del nivel inicial a reconocer,
enfatizar y aplicar en sus actividades diarias, lo cual permitira a que los nifios mejoren su
creatividad y un mejor desarrollo de la personalidad.

Los resultados de esta investigacion permitira que los nifios y nifias de la Institucién
Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro — Huancavelica mejoren la creatividad en sus
diferentes dimensiones, cambien el paradigma para que se expresen libremente en las
clases, tengan habilidades de creatividad con originalidad, se sienten seguros de si mismas,
no tengan dependientes del docente, tengan una autoestima alto, que no se sientan
reprimidos ante sus semejanzas, no tengan dificultades en el proceso de aprendizaje en su
formacion escolar. Ya que esta investigacion contribuird como una estrategia didactica e

innovadora para los docentes.
1.5. Limitaciones

El desarrollo de la investigacion tuvo como limitaciones, adecuarse a la hora
establecida por el centro educativo, al igual hubo muchas deficiencias en la investigacion,

como la asistencia irregular de algunos nifios.
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CAPITULO II

MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes

2.1.1 Antecedentes Internacionales:
Mogollon, A. (2016). Titulo: “La técnica del origami y el desarrollo de la

precision motriz en nifios y nifias de 5 a 6 afios de la Unidad Educativa Nicolas
Martinez del canton Ambato, provincia de Tungurahua”. (Tesis pregrado).
Universidad Técnica de Ambato-Ecuador, cuyo problema es ;Como la técnica del
origami incide en el desarrollo de la precision motriz en nifios y nifias de 5 a 6
aflos de la Unidad Educativa “Nicolas Martinez” del Canton Ambato, Provincia
de Tungurahua? Cuya poblacion es de 35 estudiantes, Quienes concluyeron que:
e EI50% de las docentes al ensefiar las figuras de papel en el aula no lo hacen
de manera correcta esto trae como consecuencia el desinterés por aprender
esta técnica, deben crear espacios en donde los nifios y nifias se sientan
motivados al trabajar con este arte logrando un aprendizaje significativo en su
vida estudiantil.
e Se pudo evidenciar mediante la observacion que los nifios y nifias tienen
problemas en el desarrollo de la precision motriz, afectando su nivel de

coordinacion, equilibrio y movimiento.
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e Enla Unidad Educativa “Nicolas Martinez” si emplean la técnica del origami,
pero su utilizacion no es continua, perjudicando que los nifios y nifias en las
horas de clase no mejoren su participacion, concentracion, precision motriz,
paciencia.

e El proceso de ensefianza-aprendizaje es tradicionalista donde ain se emplea
“profesor de tiza y tablero”, siendo los tnicos perjudicados los estudiantes,
hago referencia a esto ya que el origami muestra todo un campo de estudio
para que el pedagogo se ayude con otras técnicas de ensefianza en el aula de
clase desarrollando la curiosidad e imaginacion y trabajando en armonia.

Quillapa Y. (2016) Titulo: “influencia del origami en el desarrollo de la
motricidad fina en nifios y nifias de 5 afios. Guia de actividades, acerca de la
elaboracion de figuras de origami, como metodologia para el desarrollo motriz
fino. Dirigido a docentes de la escuela de educacion basica 9 de julio ubicada en
la cuidad de cayambe afio 2015-2016"(Tesis pregrado) Instituto tecnoldgico
“CORDILLERA” cuyo problema es: ¢En la Escuela de Educacion Basica 9 de
Julio no realizan el origami como nueva metodologia para el desarrollo de la
motricidad fina en nifios y nifias de 5 afios? La poblacion la constituyeron 15
docentes Quienes concluyeron que:

e Mediante la utilizacion del origami se puede desarrollar habilidades artisticas
como, la atencion, coordinacién, la memoria la imaginacion, la creatividad.

e Los docentes no utilizan técnicas activas de aprendizaje y no permiten la
innovacion en los procesos pedagdgicos.

e Se debe brindar a los estudiantes armonicos de trabajo para lograr asi
aprendizajes significativos con vinculos afectivos.

Sanchez, M. & Morales, M. (2017). Titulo “Fortalecimiento de la
creatividad en la educacion preescolar orientado por estrategias pedagogicas
basadas en el arte y la literatura infantil” (Articulo de Investigacion), Revista del
Instituto de Estudios en Educacion y del Instituto de Idiomas Universidad
Auténoma de Bucaramanga Colombia, cuyo problema es ;Como el
fortalecimiento de la creatividad en la educacion preescolar orientado por
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2.1.2

estrategias pedagogicas basadas en el arte y la literatura infantil?, para ello

realizaron una investigacion aplicativo basado en prueba de diagnostico en 32

nifios preescolares de edades de 5 afios y concluyen de que:

o Al trabajar con proyectos de aula permite la motivacion y el fortalecimiento
de habilidades creativas de manera significativa.

o Las metodologias basadas en el arte y la literatura infantil es una alternativa
viable para superar la tradicion mecanica, instrumental y dirigida de orientar
los talentos de los nifios en la educacion preescolar.

o La metodologia demostro un eficiente desarrollo en el proceso de ensefianza
guiado por el juego, la ltdica y la participacion activa de los nifios y que con
seguridad tuvo impacto en el gusto y placer que experimentan los infantes
al momento de descubrir y evidenciar sus habilidades creativas.

Antecedentes Nacionales:

Escobar V. (2020), titulo: “La Técnica del Origami, Kirigami y el
Desarrollo de la Creatividad en Educandos de Nivel Primario de la Institucion
Educativa 50566 - Lacco - Cusco” (tesis de posgrado). Universidad Nacional de
Educacion Enrique Guzméan y Valle. El problema es ¢ Como la técnica del Origami
y Kirigami influye en el desarrollo de la creatividad de los educandos del nivel
primario, de la I.E. N°50566, Lacco - Cusco? La poblacion escolar de la
Institucion Educativa N° 50566 — Lacco, es de 19 educandos. Quien concluy6 que:
e Latécnica del origami y kirigami influyen positivamente en el desarrollo de la

creatividad de los educandos del nivel primario de la institucion educativa n°
50566 - Lacco, - Cusco. Donde el valor de la prueba Z es de -3,826 con un nivel
de significancia de 0,05, por lo cual se decide validar la hipétesis general.
e La técnica del origami y kirigami, influye positivamente en la originalidad de
la creatividad en los educandos del nivel primario de la I.E. N° 50566 — Lacco
— Cusco. Donde el valor de la prueba Z es de -3,846 con un nivel de
significancia de 0,05, por lo cual se decide validar la hipdtesis especifica 1.

e La técnica del origami y kirigami, influye positivamente en la fluidez de la

creatividad en los educandos del nivel primario de la I.E. N° 50566 — Lacco —
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Cusco. Donde el valor de la prueba Z es de -3,835 con un nivel de significancia
de 0,05, por lo cual se decide validar la especifica 2.

La tecnica del origami y kirigami, influye positivamente en la flexibilidad de la
creatividad en los educandos del nivel primario de la I.E. N° 50566 — Lacco —
Cusco. Donde el valor de la prueba Z es de -3,861 con un nivel de significancia
de 0,05, por lo cual se decide validar la especifica 2.

La técnica del origami y kirigami, influye positivamente en la elaboracion de
la creatividad en los educandos del nivel primario de la institucion educativa
N° 50566 — Lacco — Cusco. Donde el valor de la prueba Z es de -3,846 con un
nivel de significancia de 0,05, por lo cual se decide validar la especifica 2.

Retuerto R. (2019). Titulo “El origami como técnica pedagogica en el

desarrollo creativo de los nifios de 5 afios de la I.E.I N° 458-ambar”. (Tesis

pregrado) Universidad Nacional José Faustino Sanchez Carrion Huacho. Cuyo

problema de investigacion es ;Como se relaciona el origami como técnica

pedagdgica en el desarrollo creativo de los nifios de 5 afios de la 1.E.I N° 458-

Ambar? donde la poblacion de 60 nifios. Quien concluyo que:

Segun los resultados arrojados por el estadistico podemos concluir que la
técnica del origami es una estrategia pedagdgica del cual se vale el docente
para el logro de habilidades manuales en los nifios lo cual le permitira en el
futuro tener una mejor habilidad en la escritura considerando que esta técnica
desarrolla los hemisferios del cerebro, esta técnica esta relacionada con
desarrollo creativo en los nifios.
Segun los resultados arrojados por el estadistico podemos concluir que los
dedos pinza en el doblado del papel es una estrategia pedagogica del cual se
vale el docente para el logro de habilidades manuales en los nifios lo cual le
permitira en el futuro tener una mejor habilidad en la escritura considerando
que esta técnica desarrolla los hemisferios del cerebro, esta técnica esta
relacionada con desarrollo creativo en los nifios.
Segun los resultados arrojados por el estadistico podemos concluir que la

prension del doblado con papel es una estrategia pedagdgica del cual se vale el

25



docente para el logro de habilidades manuales en los nifios lo cual le permitira
en el futuro tener una mejor habilidad en la escritura considerando que esta
técnica desarrolla los hemisferios del cerebro, esta técnica esta relacionada con
desarrollo creativo en los nifios.

Duran Y. & Paucar E. (2016) titulo: “El origami como estrategia para
desarrollar la coordinacion motriz fina en los nifios de cinco afios de la I.E. Konrad
Adenauer Cusco” (Tesis pregrado). Universidad Nacional de San Agustin de
Arequipa, cuyo problema es ¢(Como la estrategia del origami influye en el
desarrollo de la coordinacion motora fina de los estudiantes de cinco afios del nivel
inicial de la Institucién Educativa Konrad Adenauer del Cusco 2013-2014? la
poblacién estaba conformado por 148 nifios de inicial, primaria y secundaria. Y
una muestra de 36 Nifios (as) de 3,4 y 5 afios de edad. Quienes concluyeron que:
e Se pudo observar que en la Institucion Educativa Konrad Adenauer se

desconoce la aplicacion de la técnica del origami que los nifios y nifias no estan
preparados para aplicarlas, y que los docentes consideran que la aplicacion de
la técnica del origami como estrategia para desarrollar la coordinacién motriz
fina tiene beneficios, ya que esto ayudara al nifio y nifia a desarrollarse, no solo
en la parte cognitiva, sino también le ayudara a mejorar su autoestima, mejorar
su aprendizaje y relacionarse mejor entre comparieritos.

e Las docentes del nivel Inicial no aplican la técnica del origami con los nifios y
nifias del aula a su cargo para el fortalecimiento de la motricidad fina por
desconocimiento de la técnica del origami.

e Los padres de familia no dedican el tiempo necesario que requiere su hijo para
su propio beneficio.

e Las maestras constituyen un eje fundamental para el desarrollo de la motricidad
fina como base para sus posteriores aprendizajes de los nifios y nifias en edad
preescolar.

Arambulo H. (2017), titulo: “La aplicacion de la técnica Grafopléastico
por las docentes de Educacion Inicial para el desarrollo de la creatividad en los

nifos y niflas de la LLE.P Carmelita, Bellavista” Sullana 2017. Piura (tesis
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pregrado), Universidad San Pedro. El problema es ¢ Cual es el nivel de aplicacion

de la Técnica Grafo plastico por los docentes de Educacion Inicial para el

desarrollo de la creatividad en los nifios 3 a 5 afios de la I. E. Inicial “Carmelitas”

Bellavista — Sullana 2017?, donde utilizé la técnica de la encuesta y aplico un

cuestionario estructurado a los docentes de la institucion educativa en mencion y

una ficha de observacion a los nifios sujetos de estudio y llega a la conclusion:

e Las estrategias aplicadas por las docentes de la I.E.P de inicial “Carmelita” en
el manejo de las técnicas grafoplasticas, necesitan mas atencidn puesto que
consideran que el 73% de sus nifios/as utilizan adecuadamente las técnicas
grafoplésticas, asi mismo en promedio el 65.75% de los nifios son creativos, lo
que se puede deducir que las docentes tienen un bajo y/o medio nivel de
creatividad en los nifios y nifias de la I.E.P de inicial “Carmelita”. Por lo que
propone que las docentes deben buscar nuevas alternativas de ensefianza —
aprendizaje en los nifios y nifias de 3 a 5 afios para fomentar la creatividad
mediante una planificacion de las técnicas grafoplasticas asi mismo es
indispensable una capacitacion en la misma, y asi mejorar el proceso
aprendizaje en los alumnos.

2.1.3 Antecedes Locales:

Zevallos M. & Machacuay E. (2018), titulo: “El taller grafico plastico
para fomentar el desarrollo de la creatividad en los nifios y nifias 4 afios de la
Institucion Educativa la Alegria De Aprender — Huancayo.” (Tesis segunda
especialidad), Universidad Nacional de Huancavelica. El problema es ¢ Cual es la
importancia del taller grafico plastico para fomentar el desarrollo de la creatividad
en los nifios y nifias de la Institucion Educativa La Alegria de Aprender —
Huancayo?, para ello realizo investigacion aplicativa, con desarrolld de
experiencias en el aula, mediante las sesiones de aprendizaje con talleres de grafico
— pléastico y llegan a concluir que:

e los nifios y nifias de 04 afios lograron desarrollar su creatividad, en promedio,

58% de los indicadores previsto.
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En su trabajo realizando los talleres grafico plastico en aula se demostré que
74% de estudiantes demuestran siempre originalidad cuando pintan
combinando colores y formas en sus trabajos graficos plasticos. También se
observa en 53% demuestran imaginacion al dibujar con diferentes materiales
como crayolas lapices de colores, plumones, expresan sus representaciones y
producciones en un 58% es decir presenta sus modelados con plastilina, arcilla
en una maqueta
Se demostro que el 53% de estudiantes demuestran imaginacion al dibujar con
diferentes materiales como crayolas lapices de colores, plumones, expresan
sus representaciones y producciones en un 58% es decir presenta sus
modelados con plastilina, arcilla en una maqueta .Por lo que podemos concluir
después de la experiencia en el aula con actividades en los talleres grafico
plastico logramos en los estudiantes 58% los indicadores del desarrollo de la
creatividad en los nifios y nifias 04 afos en la institucién Educativa La Alegria
de Aprender —Huancayo.

Rojas M. (2017) titulado: “Creatividad En los Nifios De 5 Afios De La

Institucion Educativa Inicial N°351- Castrovirreyna y La Institucién Educativa

Inicial N°074- Ica”. (Tesis de pregrado). Universidad nacional de Huancavelica,

Se formulo el siguiente problema ¢cual es la diferencia del nivel de creatividad de

los nifios y nifias de 5 afios de edad de las instituciones educativas N°351 “Nino

Jests de Praga”- Castrovirreyna y N° 074 “La Angostura”- Ica? La poblacion

estuvo conformada por 94 nifios de 5 afios, Quien concluyo que:

La presente tesis tuvo como objetivo comparar el nivel de creatividad de los
nifios y nifias de 5 afios de edad de la Institucion Educativa de la Institucion
Educativa No 351 "Nifio Jesus de Praga"- Castrovirreyna y la Institucion
Educativa No 074 "La Angostura”- lea, para lograr ello, se aplicé el test de
Torrance (expresion figurada)

En base a los resultados, y respondiendo al objetivo general se concluye que no

existen diferencias estadisticamente significativas entre el nivel de creatividad
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de los nifios y nifias de 5 afios de la I.LE. No 351 "Nifio Jesus de Praga“-
Castrovirreyna y la I.E. No 074 "La Angostura"- Ica.
Cumpliendo con los objetivos especificos, identificamos que entre los
estudiantes de las instituciones educativas de estudio no existen diferencias
significativas en las puntuaciones en los 3 juegos propuestos y en los criterios
de evaluacion de cada uno de ellos.

Condori Y. & Vasquez K. (2017). Titulo: “Inteligencia emocional en la

creatividad de nifios de 5 afios de la institucion educativa inicial N° 933 de

Huancavelica” (tesis pregrado) Universidad Nacional de Huancavelica. El

problema es (Cual es la relacion entre la inteligencia emocional y el nivel de

creatividad de los nifios de 5 afos de la Institucién Educativa Inicial N° 933 de

Huancavelica? La muestra estuvo conformada por 56 nifios, Quien concluyo que:

La presente tesis tuvo como objetivo Determinar la relacion entre la inteligencia
emocional y el nivel de creatividad de los nifios de 5 afios de la Institucion
Educativa N° 933 de Huancavelica, para lograr ello, se proceso los datos que
provinieron de la aplicacion del test de Torrance (expresion figurada) que
corresponde a la variable creatividad y el cuestionario sobre inteligencia
emocional (CIEMPRE).

En base a los resultados, y respondiendo al objetivo general se concluye que no
existen una relacion directa y significativa entre la inteligencia emocional y el
nivel de creatividad de los nifios de 5 afios de la Institucién Educativa N° 933 de
Huancavelica, es decir, que no hay asociacion ni dependencia entre las variables
estudiadas, considerandose que existirian otros factores para tales resultados.
Por otro lado, cumpliendo con los objetivos especificos, identificamos a través
de la prueba de hipdtesis que las dimensiones de la variable inteligencia
emocional no tienen relacion alguna o tienen una relacion negativa débil con la
variable creatividad.

Por otro lado, solo se encontrd una correlacién positiva débil entre la dimension
persistencia de la variable inteligencia emocional y la creatividad de los nifios de

5 afos de la Institucién Educativa N° 933 de Huancavelica.
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2.2. Bases tedricas

2.2.1. Teoria del pensamiento divergente de Guilford

Esta teoria se encarga de generar nuevas ideas 0 conceptos mediante la

exploracién de muchas posibles soluciones. Un alto cociente intelectual no
garantiza la creatividad y son mas importantes los rasgos de personalidad como
inconformismo, curiosidad, persistencia y asuncién de riesgos.
Para este teorico la creatividad, es entendida como una forma distinta de inteligencia
y la denomina “pensamiento divergente” en contraposicion al “pensamiento
convergente, que tradicionalmente se media en las pruebas (test) mas comunes de
inteligencia. Esquivias (2004). El pensamiento divergente es uno de los factores mas
populares que tiende a buscar soluciones mas abiertas, diferentes e inusuales,
dirigiendose hacia la innovacion.

Para Guilford la creatividad es la capacidad mental que interviene en la
realizacion creativa que se caracteriza por la fluidez, la flexibilidad, la originalidad,
la elaboracion, la sensibilidad ante los problemas y la posibilidad de redefinir las
cuestiones.

Segun Guilford la capacidad de pensamiento divergente es:

e Fluidez: facilidad para generar un nimero elevado de ideas, no
necesariamente Utiles.

e Flexibilidad: capacidad para generar alternativas de distintas
categorias.

e Originalidad: aptitud o disposicién para producir respuestas raras,
poco usuales.

e Elaboracion: nivel de detalles, desarrollo o complejidad de las
ideas. Aptitud para desarrollar, ampliar o embellecer las ideas.

e Sensibilidad a los problemas: cualidad perceptiva de apertura el
entorno para detectar diferencias, dificultades, fallos e
imperfecciones desde una actitud proactiva y constructiva hacia la
solucion.
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2.2

2.2.3.

e Redefinicion de conjuntos organizados: capacidad para
reestructurar percepciones, conceptos o cosas, reacomodar ideas,
personas, objetos, transponer funciones, encontrar usos inusuales.
Habilidad para transformar elementos en algo nuevo. Aguilera
(2017).

Teoria de la transmision o de la transferencia de Guilford

Esta teoria, llamada de la transmision o la transferencia, es una propuesta
esencialmente intelectual y sostiene que, “el individuo creativo estd motivado
por el impulso intelectual de estudiar los problemas y encontrar soluciones a los
mismos”.

El modelo de Guilford, basado en el analisis combinatorio, consta de tres
dimensiones, ya que todo comportamiento inteligente deberia caracterizarse por
una operacién, un contenido y un producto. Las tres dimensiones aparecen
constituidas, pues por los contenidos del pensamiento, sus operaciones y sus
productos. Para Guilford la creatividad es un elemento del aprendizaje y
aprender, es captar nuevas informaciones. La creatividad en consecuencia,
pertenece a los aspectos generales del aprendizaje y como tal puede ser adquirido
y transferido, por lo mismo, a otros campos o contenidos.

En sentido limitado, se refiere a las aptitudes que son caracteristicas de los
individuos creadores, como la fluidez, la flexibilidad, la originalidad y el
pensamiento divergente. Guilford (1952). En base a sus dos teorias mencionadas
la creatividad es “la capacidad o aptitud para generar alternativas a partir de
una informacion dada, poniendo el énfasis en la variedad, cantidad y relevancia
de los resultados”. Guilford (1971)

La creatividad

La palabra creatividad deriva del latin “creare”, que significa crear; por lo

tanto, la palabra creatividad significa “crear de la nada”. La creacion en el ser
humano corresponde a uno de los procesos mentales superiores ligado a la

percepcidn, andlisis e interpretacidn no esta relacionado directamente, porque el ser
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creativo no demanda un coeficiente intelectual alto o viceversa, lo fundamental es
entender que, aunque inteligencia y creatividad son innatas el ambiente y la
estimulacion haran que su desarrollo sea independientemente no solo para el trabajo
del arte del nifio sino para su vida diaria (Arambulo, 2017, p. 22)

La realidad con la que nos encontramos en la actualidad tal y como sefiala
Garcia (2005), es que existen infinidad de definiciones que pueden ayudar en
nuestra busqueda de caminos para llegar a poseer la creatividad. Algunas de ellas,
segun este autor las definen como: Un arte, un proceso, una actitud, una habilidad
que se puede aprender, una aptitud que se puede practicar y reforzar cada dia,
creatividad es cambio, la creatividad es la habilidad de dar vida a algo nuevo, es un
nombre que define un fendmeno en el cual una persona comunica un nuevo
concepto 0 un nuevo producto, es un proceso para formar ideas o hipotesis,
verificarlas y comunicarlas suponiendo que el producto es algo bueno, la creatividad
es una funcion de la relacion y transaccion entre el individuo y el medio en el cual
vive, la creatividad es una funcién de la relacién y transaccion entre el individuo y
el medio en el cual vive, la creatividad es una divinidad que posee el artista creador
y que lo mueve a expresar su inspiracion. La creatividad implica crear cosas mejores
y utiles e implicar el saber resolver situaciones y tomar decisiones en todas las
interacciones con las personas que nos rodean. La creatividad implica: capacidad
para lograr la fantasia y visualizar situaciones; capacidad para descubrir relaciones
entre ideas, conceptos y cosas, capacidad de percepcién y uso de los sentidos, estas
consideraciones sostenidos Garcia, (2005), estan basados con las teorias sostenidas
por Torrance (1962), Torrance (1984), e incluso con Guilford (1950), donde
conceptualiza a "la creatividad como una forma de pensamiento, la cual se
desencadena a causa de la entrada del sujeto a un problema, en cuya solucion se
advierte la existencia de ciertas caracteristicas especiales de fluidez, flexibilidad,

originalidad y elaboracion”.
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2.2.4. Niveles de la creatividad

Torrance (1970), sostiene que es evidente que a los nifios se les debe y se
les puede ensefiar creatividad desde los primeros afios, de tal manera que sus
habilidades de pensamiento creativo y los habitos innovadores que adquieran sean
utiles para la solucion de problemas e incluso para adquirir las tradicionales
destrezas educativas y para ello considera tres niveles de creatividad: expresiva,
productiva e inventiva y que por otra parte Torrance (1977) que en la educacion
la creatividad y la innovacién debe potenciarse en el contexto escolar, para evitar
los factores que inhiben la creatividad.

Segun Irving Taylor (1959), citado por (Gervilla, 1980, pg. 31-62) sugiere
que la creatividad puede considerarse en términos de niveles, y describe los
siguientes:

Creatividad expresiva: se apoya en una actividad espontanea y libre, sin relacion
a técnicas, aptitudes o habilidades. Es un medio de comunicacion consigo mismo
y con el ambiente. Se relaciona con el descubrimiento de nuevas formas para
expresar sentimientos, por ejemplo, los dibujos de los nifios les sirven de
comunicacion consigo mismo y con el ambiente. Dibujo de un nifio-espontaneidad
—libertad desprovista de aptitudes especiales.

Creatividad productiva: se dispone de aptitudes y habilidades, aparecen
restricciones impuestas por el saber y el material, y se actla con un proposito. El
producto final posee un mayor contenido comunicativo. En €l se incrementa la
técnica de ejecucion y existe mayor preocupacion por el numero, que por la forma
y el contenido. Se dispone de aptitudes y habilidades para dar forma a sentimientos
y fantasias. El individuo se mide con la realidad.

Creatividad inventiva: se logran inventos y descubrimientos gracias al desarrollo
de relaciones novedosas, que evidencian gran flexibilidad y provocan sorpresa. Es
un nivel propio de la ciencia y el arte. En él se encuentra una mayor dosis de
invencion y capacidad para descubrir nuevas realidades; ademas exige flexibilidad
perceptiva para poder detectar nuevas relaciones, es valido tanto en el campo de

la ciencia como en el del arte. Se opera con componentes propios, que se
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PoideD.

relacionan de modo nuevo, hasta ese momento no usual -inventos,
descubrimientos. Se basan en la elaboracién de relaciones novedosas gracias a la
flexibilidad. Se pueden descubrir nuevas maneras de ver viejas cosas.
Creatividad innovadora: se produce una modificacion de principios, que refleja
una comprension profunda del campo problemético. En este nivel se logran
productos que alcanzan valor en ambitos culturales amplios. En este nivel
interviene la originalidad. Dominio de los principios fundamentales del campo de
actuacion. Los productos ya no se miden en el nivel individual sino en &mbitos
culturales.

Creatividad emergente: se crean nuevos principios. Es el nivel de mayor
complejidad ya que no se modifican principios existentes, sino que se plantean
nuevos parametros, nuevas formas de pensar, o productos absolutamente
desconocidos. Es el que define al talento o al genio; en este nivel no se producen
modificaciones de principios antiguos, sino que supone la creacién de principios
nuevos. Se destacan las ideas de las nuevas escuelas. Los nuevos paradigmas. Hay

un elevado grado de reestructuracion de lo existente.

Areas de la creatividad

Penagos & Aluni (2000), denominan cuatro areas definidos para el buen
desarrollo de la creatividad como detallamos a continuacion:
La creatividad para la resolucion de problemas (CP). - En esta area
consideramos todos los procesos que permite al nifio encontrar estrategias para
resolver situaciones o problemas de su vida cotidiana de manera creativa. A si
mismo, implica observar una situacion desde distintas perspectivas y no de una
unica manera. Se trata de actividades que proponen diversas alternativas para que
encuentren la mas apropiada y descubra que las ideas, la imaginacién y las
propuestas nuevas se pude darse e diferentes circunstancias de su vida.
Lacreatividad verbal (CV). - En esta area consideramos la capacidad de creacion
verbal del nifio: la produccion de ideas, cuentos, frases, mensajes, titulos, inventar

nuevos nombres para las cosas, dar nuevos finales a historia conocidos, etc.
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Asimismo, las actividades trabajan aspectos como la fluidez el pensamiento y
enriquecimiento del vocabulario. Se trata de que le nifio esa capaz de poner en
palabras conceptos, emociones, sensaciones, expresandose libremente.
Creatividad artistica (CA). - En esta area consideramos todas las actividades en
las que el nifio pueda expresarse libremente por medio de las diferentes disciplinas
del arte. El nifio elabora productos creativos en donde podra compartir sus ideas y
emociones.

Juego creativo (JC).- Le proponemos al nifio un espacio ludico para que
desarrollen las caracteristicas propias de la creatividad como son el sentido del
humor, la apertura a la experiencia, la libertad de expresion a las opiniones de los
demas. Al presentar juegos creativos tendra la posibilidad de representar su
realidad, de procesar las cosas que le pasan y relacionarse con las personas que le

rodea.

2.2.6. Tipos de creatividad

Como sostienen Guilford & Hoepfner (1971), (Castillo, 1980, pags. 31-
62) y De la Torre (2003), existen cuatro estados o tipos de creatividad como
detallamos:
Creatividad filogenética. Se entiende como potencialidad propia de la especie
humana. Al estar vinculada al filum de la especie, de donde recibe el nombre, se
halla presente en todo ser humano, al margen del desarrollo que en él pueda
alcanzar. Se situaria al mismo nivel que otras caracteristicas propiamente
humanas, tales como la inteligencia, sociabilidad, sensibilidad, voluntad, etc. La
creatividad voluntad, en tal sentido seria tan universal e indiferenciada como
puedan serlo las demas potencialidades humanas. La corriente humanista es la
que mas hincapié ha hecho sobre esta acepcion. Utilizando el simil de la presa
de agua que proporciona energia eléctrica, diria que la creatividad filogenética
se creatividad: filogenética, potencial, cinética y factica.
Creatividad potencial. Hace referencia al potencial personal como posibilidad

de generar ideas nuevas. Seria aplicable tanto al nifio como al adulto en tanto
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poseen capacidad (aptitud y actitud) para generar ideas, para ir mas alla de lo
aprendido. Este potencial es susceptible de ser desarrollado mediante la
estimulacion creativa. La persona, y no la especie como ocurre en la creatividad
filogenética, es la portadora del potencial capaz de transformar el medio. Las
diferencias en la manifestacion se explican, pues, por el desarrollo del potencial
personal para interaccionar con el medio. Utilizando la meté&fora del embalse,
equivaldria a la energia potencial del agua al estar concentrada en determinadas
cantidades y con un desnivel para que a su caida pueda convertirse en 'energia
cinética.

Creatividad cinética. La potencia pasa al acto. Asi la han entendido quienes se
han fijado en la creatividad como proceso. Las teorias psicoldgicas, psicoanalisis,
asociacionismo, géstalo, son ejemplo de este sentido. La entienden como un
proceso psicoldgico particular, distintito del intelectivo. Tendria semejanza con
el agua que cae y mueve la turbina.

Creatividad factica o creacion. Realza la expresion o resultado de la accion
anterior. En ocasiones se ha reducido la creatividad a esta situacion anterior y
final. Tras el proceso, aparecen unos resultados exteriores a la persona que llegan
a independizarse de ella. En el ejemplo del agua equivaldria a la energia

generada.

2.2.7. Caracteristicas o dimensiones de la creatividad:

Torrance (1974) caracteriza y definido 4 componentes fundamentales
similares a Penagos & Aluni (2000), lo conceptualiza desde la perspectiva
pensamiento creativo como detallamos:

Fluidez: es la caracteristica de la creatividad o la facilidad para generar un nimero
elevado de ideas. Esto es, se trata de una habilidad que consiste en producir un
namero elevado de respuestas en un campo determinado, a partir de estimulos
verbales o figurativos.

Flexibilidad: es la caracteristica de la creatividad mediante la cual se transforma

el proceso para alcanzar la solucion del problema o el planteamiento de éste.
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2.2.8.

Comprende una transformacion, un cambio, un replanteamiento o reinterpretacion
y en definitiva, es la capacidad consistente en producir diferentes ideas para
cambiar de un enfoque de pensamiento a otro y para utilizar diferentes estrategias
de resolucion de problemas.

Originalidad: es la caracteristica que define a la idea, proceso o producto como
algo Unico o diferente y esta referida a la habilidad para producir respuestas
novedosas, poco convencionales, lejos de lo establecido y usual.

Elaboracion: es el nivel de detalle, desarrollo o complejidad de las ideas creativas.
Se trata de una capacidad para desarrollar, completar o embellecer una respuesta
determinada.

Pero después Torrance (1978), basandose en la educacion escolar y
familiar, sugiere como claves confiables que la creatividad tiene caracteristicas de
la flexibilidad, sensibilidad ante los problemas, la redefinicién, la confianza en si
mismo, originalidad y la capacidad de perfeccion.

Componentes de la creatividad

Avalos (2006), menciona que se han escrito numerosas listas de
componentes de la creatividad y las caracteristicas que se citan con mayor
frecuencia se encuentran: la flexibilidad, la inteligencia, el humor, la
espontaneidad, el pensamiento divergente, la inventiva, la experimentalidad, el
desafid de la complejidad, la originalidad, la capacidad de ver relaciones, las ganas
de jugar, el deseo de correr riesgos, la sensibilidad, la productividad, la curiosidad,
la capacidad de descubrimiento, el inconformismo, la libertad, la excentricidad, la
perseverancia, la imaginacion. Por el contrario, las caracteristicas que impedirian
la creatividad son: la rigidez, el control, la l6gica, un respecto desmesurado por la
tradicion, la rutina, la falta de imaginacion, el conformismo, la falta de uso de la
intuicion en el proceso preconsciente.

Mientras que Calvin (1959), citado por Logan & Logan (1980), reporta las
caracteristicas en términos de capacidades de comunicacion y caracteristicas

motivacionales:
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Capacidades de comunicacién. Las pruebas de comunicacion revelan la
importancia de los componentes de la creatividad centrados en la capacidad de
percibir los problemas, pericia en el reconocimiento de la ambigiedad, y
capacidad para preguntar de forma efectiva, descrita a veces como curiosidad en
accion.

Caracteristicas motivacionales. Estos componentes de la creatividad, que tienen
implicaciones para el profesor o los padres, son la curiosidad, la consulta, el gusto
de pensar, el gusto de jugar con las ideas, el gusto de manipular elementos, el
deseo de correr riesgos, la persistencia intelectual, la necesidad de variacion, la
necesidad de reconocimiento del mérito, los habitos de trabajo efectivos, y un alto
nivel de energia.

Caracteristicas de la personalidad. Considerado la autonomia, la
autosuficiencia, la independencia, una personalidad compleja, la auto aceptacion,
los recursos, la originalidad, el afan de aventura, el autocontrol, y el ser sensible
pero seguro.

Por otro parte Rogers, junta los rasgos asociados a la creatividad,
productividad cientifica, "talento", etc., en lo que llama predisposicion a la
experiencia, un locus interno de valoraciéon (autovaloracion y confianza en si
mismo) y la capacidad de jugar con elementos y conceptos Torrance (1970),
Castillo (1980) mientras que Wade, compara los rasgos de Rogers con lo que
normalmente se entiende por "inteligencia., rapidez mental, capacidad para evitar
la solucion “rigida" de los problemas, capacidad para ver las relaciones y las
razones. Sin embargo, afiade: evidentemente existen caracteristicas Unicas de
pensamiento convergente y divergente por encima de los niveles corrientes, y estas
caracteristicas pueden ser precisamente las que estén sujetas al estimulo del medio
ambiente Avalos (2006).
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2.2.9. Principios basicos para el desarrollo de la creatividad

Torrance (1961), aporta cinco principios basicos para el desarrollo de la
creatividad, que resultan de gran utilidad para los educadores como se detalla:
tratar con respeto las preguntas del nifio, tratar con respeto las ideas imaginativas,
tomar en cuenta las ideas de los nifios, hacer que los nifios dispongan de periodos
de ejercitacion, libres de la amenaza de la evaluacion y por ultimo tratar de buscar
siempre en la evaluacion del trabajo de los nifios, la conexion causa-efecto.

Segun este punto de vista, Chacon (2005) menciona que el maestro debe
estar dispuesto a que una cosa conduzca a la otra, a salirse del modelo o patrén
trazado y a no ver a los nifios a través de un prisma tradicional, es decir, por medio
de actitudes estereotipadas y que debe relacionarse con los educandos como
verdaderas personas al no ser que dispongamos de maestros creativos, los alumnos
que se atrevan a crear, imaginar y cuestionar, seguiran siendo marginados por

maestros.

2.2.10. Cualidades que favorecen la creatividad
Las cualidades que favorecen la creatividad, segiin Torrance (1978)

basandose en la educacion escolar y familiar sostiene la siguiente cualidad como
se detalla.

La curiosidad. -Es el comportamiento natural de querer saber algo mediante la
investigacion y el aprendizaje. Tiene el efecto de impulsar a buscar informacion
sobre algo para luego interactuar tanto con el ambiente como con otros. Este
instinto estimula el crecimiento personal. A los nifios se los conoce como
pequefios investigadores, ya que casi desde que nacen son naturalmente
curiosos. Se ponen en contacto palpando, tocando, mirando y observando los
objetos y a las personas que lo rodean. La curiosidad en los nifios es el primer paso
para su aprendizaje. Algunos padres sin darse cuenta pueden ver esa curiosidad
como inoportuna y negativa. Esto puede llevarlos a coartar la curiosidad natural

del pequefio.
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La flexibilidad. -La flexibilidad en los nifios es una cualidad fisica innata que con
el tiempo se pierde si no se ejercita con frecuencia. La practica favorece la agilidad
en los movimientos, ayuda a una mejor formacion de articulaciones y
musculos y evita padecimientos futuros. Esto se debe a que pueden estirarse y
mover su cuerpo con un movimiento de un rango muy completo. Por eso, es
importante animar a los nifios a empezar a estirarse desde muy pequefios, para que
en el futuro mantengan un fisico muy agil a lo largo de su vida.

La sensibilidad ante los problemas. - La sensibilidad es la facultad de que
actuemos guiados por las emociones y la empatia hacia los demés. Es
facil reconocer a un nifio sensible: expresa sus emociones y sentimientos, son
carifosos, demandan gran cantidad de afecto fisico, se emocionan con facilidad ya
sea con una cancién o con una frase o actitud que no esperan. Los nifios sensibles
tienen el valor de la empatia muy desarrollado y conectan con las sensaciones de
la otra persona sin problema ninguno, incluso a una edad en la que otros nifios no
suelen ser nada empaticos.

La redefinicion. - La redefinicion se produce cuando una clase vuelve a definir,
o sea redefine, alguno de los métodos heredados de su superclase. El nuevo método
sustituye al heredado para todos los objetos de la clase que lo ha redefinido, de
manera que sus objetos tienen un comportamiento modificado respecto de los
objetos de la superclase.

La confianza en si mismo. -Tener confianza en si mismos(as) se deriva de una
sensacion de sentirse competente. En otras palabras, los nifios(as) no desarrollan
confianza en si mismos(as) porque sus padres les dicen que son geniales, Pero este
tipo de reconocimientos tienen mas significado cuando se refieren a los esfuerzos
especificos o0 a las habilidades nuevas de los nifios(as). Los padres pueden ayudar
a los nifios facilitandoles oportunidades para practicar y perfeccionar sus
habilidades, permitiendo que cometan errores y facilitandoles apoyo para elevarles
el animo para que sigan intentandolo.

La originalidad. - Es el incremento progresivo del individuo en las capacidades
de fluidez refiera a la “facilidad con la que las ideas son generadas se demuestra

por el nimero de ideas que se producen en un periodo determinado” y la
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flexibilidad* es la habilidad de adaptar, redefinir, reinterpretar o tomar una nueva
tactica para llegar a la meta.
La capacidad de creacion.- Los nifios perfeccionistas son extremadamente
exigentes consigo mismos, se proponen objetivos practicamente imposibles de
alcanzar, y si el resultado es muy bueno pero no perfecto se enfadaran. La edad
mas habitual a la que se desarrolla este sindrome del perfeccionismo va desde los
4 alos 7 afos. Es a partir de esta edad cuando los padres comienzan a darse cuenta
del nivel de exigencia de su hijo consigo mismo.
La capacidad del nifio perfeccionista. Al ser nifios inseguros, prefieren realizar
siempre las mismas actividades, las que saben que les salen bien, antes de probar
algo nuevo por miedo a que les vaya mal por ello su bldsqueda de perfeccion les
produce ansiedad y son muy sensibles a los que piensan los demas sobre ellos, y
no consideran que hacer algo bien sea suficiente. Piensan que deberia ser perfecto.
Por otro lado, es bueno querer ser un poco mejor cada dia, de hecho el
objetivo deberia ser aprender de los errores y ser un poco mejor cada vez. El
problema es que estos nifios perfeccionistas no disfrutan lo suficiente de los logros.
Son muy criticos con ellos mismos y, a pesar de que obtengan un excelente
resultado académico, siempre piensan que lo podrian haber hecho mejor. No
entienden que hacer algo muy bien ya vale la pena. Esta ansiedad por querer mas

y mejor no permite disfrutar de los que se consigue de inmediato, en el presente.

2.2.11. La creatividad en educacion.

La creatividad en el ambito educativo, en la actualidad es un concepto
complejo, emergente y multifacético que se estd cobrando cada vez mas
importancia en la formacion de las personas, considerdndose incluso como
necesaria. En este sentido, y atendiendo la pluralidad de concepciones que se tiene
sobre ella, Marin (1998), considera que existe la pintoresca afirmacion de que “es
tan compleja la creatividad, tan multiforme e impredecible, que no hay modo de
definirla”. Desde su opinion, hablar de creatividad es una cuestion siempre

abierta, en la que “cada ambito cultural tiene sus propios perfiles”.
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Hasta el momento, los tedricos e investigadores que han definido la
creatividad hacen hincapié en diferentes aspectos, como son, la persona, el
proceso, el medio, el producto, el problema, entre otros, e incluso en varios de
estos aspectos a la vez. Concretamente destacamos la realizada por (De la Torre ,
1998, pags. 125-127) que, desde el punto de vista educativo, propone 3 niveles de
acercamiento a la creatividad, que son:”a traves de los resultados o conductas, del

proceso y de las relaciones personal medio .

2.2.12. La perspectiva pedagogica de la creatividad

Concretamente, en las Ultimas décadas, las investigaciones sobre
creatividad han sido objeto de estudio para muchos investigadores en el campo de
las Ciencias de la Educacion y en nuestro sistema educativo. Todos los autores
que han estudiado e investigado la creatividad contemplan la gran importancia que
tiene su desarrollo en la escuela, en cualquier nivel educativo. Respecto a ello,
encontramos afirmaciones como la de Repetto (1998), que comenta que ha
ocupado un lugar primordial en este campo de conocimiento durante las tres
ultimas décadas y que sostiene que a través de la educacién promovemos en el
alumnado el desarrollo de capacidades, habilidades, destrezas, actitudes y
aptitudes, que favorecen su educacion integral, ademas de que podemos entenderla
como proceso y como producto creativo.

Teniendo en consideracion los sostenido de Repetto (1998), argumenta
que la creatividad es como aptitud del alumno, ademéas de como proceso y
producto, mientras que Torrance (1983), preocupado por explicar el decremento
en la creatividad, que encontro sistematicamente en sus estudios en nifios de cinco
afios y nuevamente a los nueve, concluye que son etapas en las que operan en
forma contundente presiones externas autoritarias, incrementando la motivacion
en los nifios. El las concibe como etapas de acomodacion en las que el pensamiento
creativo debe jugar un papel importante, y en las que es esencial reforzar el apoyo

a esta caracteristica en forma prepositiva.
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2.2.13. Creatividad como aptitud del alumno

Desde la perspectiva pedagogica, se ha llegado a afirmar que la
creatividad tiene mucha importancia en el desarrollo de los alumnos. Siguiendo la
opinion de autores como (Marin, 1974) destaca de un modo especial que en el
aprendizaje debe darse una como una faceta innovadora a traves de la creatividad
Torrance (1977) y Hernandez (1998), sostienen que: “todo individuo posee un alto
grado de capacidad creativa”, que debe desarrollarse con la préctica. Segun estos
autores, esta es una funcion que debe asumir la escuela. Por otro lado, atendiendo
a la opinion de otros autores como Menchén (1998) que sefiala la importancia que
presenta para el alumno en este &mbito, considera la creatividad como aptitud, a
través de la siguiente afirmacion: “las escuelas nuevas, los movimientos
pedagdgicos de vanguardia, la escuela activa, de todos los paises y también en el
nuestro (...) defienden que la creatividad es una aptitud que es necesario
desarrollar”. Una vez mas, segun este autor, es necesario tener presente que para
potenciar la creatividad se debe potenciar en la escuela, para poder adquirir cada
vez niveles més elevados.

Entre otras opiniones destacamos la de Gervilla (1987), que considera
que la creatividad es lo que empuja a la persona a que se proyecte en plenitud,
ademas de concretar que, si resaltamos la importancia de la dimension expresiva,
multiplicamos las oportunidades de crear estas situaciones y mejorar las obras;
ademas cada persona tiene un potencial enorme de creatividad, que necesita ser

desarrollado y atendido.

2.2.14. Creatividad como proceso de aprendizaje
Considerando la creatividad como proceso de aprendizaje creativo,
encontramos definiciones de pioneros en el ambito educativo y de la definicion de
creatividad como proceso de aprendizaje creativo, destacamos a Dewey (1910)
que concretd este proceso en cinco niveles de aprendizaje. El primero de ellos
considera que es el encuentro del alumno con una dificultad; el segundo, la

localizacion y la precision de dicha dificultad; el tercero, el planteamiento de una
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posible solucion al problema o dificultad encontrada; el cuarto, el desarrollo 16gico
de las consecuencias del planteamiento propuesto; y por ultimo, observaciones y
procedimientos experimentales que conducen a la aceptacion o al rechazo de la
solucion-hipétesis que se han planteado.

Por otra parte, Logan & Logan (1980), afirman que la creatividad puede
definirse como “el proceso mediante el cual uno descubre algo nuevo, redescubre
lo que ya habia sido descubierto por otros, o reorganiza los conocimientos
existentes reorganizacion que bien puede significar un incremento de dichos
conocimientos”.

Para De la Torre (1998), la creatividad es “el proceso de transformacion de la
informacion disponible para dar origen a nuevas ideas o relaciones”, y Menchén
(1998), opina que para que el alumnado alcance un desarrollo 6ptimo se debe
potenciar la creatividad en el proceso de ensefianza — aprendizaje, por ello “la
creatividad es una necesidad primaria y su ausencia produce un estado general

de insatisfaccion y aburrimiento” en el alumnado.

2.2.15. Creatividad como producto

Desde esta perspectiva, y entendiendo la creatividad como producto,
contamos con definiciones como las de Barron (1965), citado en Sikora (1979)
que define la creatividad como “la capacidad de producir algo nuevo”. Desde
nuestro punto de vista, esta definicion puede considerarse la esencia de otras
muchas que se han generado posteriormente, ya que la consideramos una de las
definiciones mas generales que se pueden dar sobre creatividad como producto.
Otros autores, como Fernadndez Huertas, citado en Garcia (1981), opina que la
“creatividad es la conducta original producto de modelos, normas o seres
aceptados por la comunidad para resolver ciertas situaciones .

Por otra parte, Torrance (1977) y (Gonzalez , 1998, pags. 69-76)
considera que “crear es dar forma a algo nuevo, a algo que no existia como tal
y que, incluso, nos sorprende como insolito; quien califica algo como creativo

€s porgue, entre otras cosas, a €l no se le hubiera ocurrido nunca”. De este modo

44



la importancia de desarrollar la creatividad del alumno, entendiéndola como
algo que produce y que desde el punto de vista del propio alumno llega a ser
algo distinto para él, y, por tanto, creativo.

Ante las tres definiciones que comentamos, encontramos dos
planteamientos distintos. En la primera de ellas entendemos la creatividad como
capacidad, en la segunda, como una conducta original, y en la tercera, como una
elaboracion nueva, pero laimportancia del conocimiento que se genera recae sobre
el producto, sobre lo que se consigue, que es calificado como creativo.

Por otra parte, atendiendo a los diferentes planteamientos pedag6gicos
y a los diversos autores que han tratado la creatividad en este &mbito de
conocimiento, encontramos definiciones como la de (Logan & Logan, 1980, pg.
20) plantean la creatividad como proceso y como producto, ya que entienden la
creatividad en los términos de “originalidad, en contraposicion a la conformidad

como proceso relacionado con la capacidad mental, y como producto”.

2.2.16. Fases para educar creativamente

Torrance & Myers (1986), Sanchez (1986), sostienen que, para educar
creativamente al hombre, hay que comenzar por la infancia, para hacer que utilicen
las diferentes técnicas de esta habilidad y se deben promover las siguientes fases
durante la nifiez:
Manipulacién y experimentacion. En esta etapa, el nifio manipula y experimenta
diferentes materiales hasta familiarizarse con ellos y descubrir sus caracteristicas
(textura, resistencia, temperatura, olor, peso, etc.), aqui aprende a conocer sus
capacidades. Son acciones comunes de esta etapa; amasar, mezclar, salpicar,
manchar, hacer lineas, rasgar, estrujar, palpar, botar, etc. No existen formas
definidas, disefio o contenidos narrativos; implica Unicamente manipulacion.
Forma o disefio casual. Durante esta fase, el nifio que explora diferentes
materiales vera un contorno o una forma en el material que le sugerira algo.
Ejemplo: quizas los dos palos que clava uno contra otro le sugerird un avion; el

cilindro de barro o plastilina que hace rodar con la mano sera una vibora, etc.
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2.Z217.

Disefio intencional o representativo. En esta etapa, el nifio decidira de ahora en
adelante, ¢qué tema elaborara?, ;qué pintara?, ;quée dibujarad?, ;qué modelara?,
etc., el tendré la capacidad de crear lo que su imaginacion le indique y de hacer
todos sus proyectos o tareas, al término de su obra explicara muy bien lo que
simboliza todo lo creado por €l y su pensamiento creativo estara desarrollado a
partir de estas etapas.

Estrategias educativas que fomentan la creatividad en el nifio

Diversos estudiosos de la creatividad han propuestos estrategias
concretas para desarrollo y/o recuperacion y describimos algunas propuestas a
manera de ejemplo que han disefiado muchos estudios:

Furth (1974), propone una serie de actividades encaminadas a
desarrollar el pensamiento divergente del nifio. Este autor basa su trabajo en los
principios tedricos de J. Piaget, y lo enfoca a la orientacion de los maestros en
cuanto a ejercicios practicos para llevarlos al aula. Su propuesta consiste en una
serie de ejercicios para realizar con los nifios, con el fin de ensefiarlos a pensar,
ademas Furth considera que al estimular en algunas actividades el desarrollo del
intelecto, se logra que se expanda ese afecto y que repercuta en el curriculo en
general. Covington , Crutchfield , & Davis (1966), desarrollaron un programa (de
actividades artisticas, dirigido al desarrollo de la creatividad en los nifios) y (un
programa piagetano para nifios preescolares) encaminados en aumentar las
aptitudes del pensamiento creativo en los nifios. Este programa consiste en una
serie de propuestas de auto instruccion que el nifio realiza en forma individualizada
dentro de un grupo, determinando personalmente su ritmo de trabajo. EI programa
esta formado por una serie de cuadernos de trabajo, relacionados con una historia
continua, en los que se le pide al nifio que resuelva diferentes tareas. Tiene que
entretenerse en la percepcién de los problemas con diferentes grados de
complejidad, ambigledades, asi como falta de unidad y abocarse a resolverlos
Avalos (2006)

Ademas, Avalos (2006) sostiene que con este programa se pretende

despertar el interés del nifio en la solucion de problemas y fortalecer su confianza
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en el manejo del pensamiento creativo. Los problemas que presenta llevan
implicita la posibilidad de que el nifio descubra procedimientos de solucion
creativa aplicables a problemas concretos en los que él mismo debe formular el
problema correctamente, cuestionarse con relacion a éste, elaborar un plan para
resolverlo y buscar ideas nuevas, es decir, ideas creativas que enriquezcan la
solucion.

Wollschlager (1976), propuso una estrategia a seguir para el desarrollo
de la creatividad, consistente en apoyar tres fases de trabajo con los nifios como se
mencionan a continuacion.

Primera fase (sensibilizacion). Tiene como finalidad la plena y libre experiencia
de las capacidades propias, la confrontacidn con problemas objetivos (incluyendo
los sociales) y el conocimiento de los otros miembros del grupo. EI conocimiento
del grupo implica los primeros encuentros reciprocos, totalmente espontaneos, sin
intervencion del profesor. Esta fase tiene como finalidad la sensibilizacion de los
nifios. A través de la sensibilizacion se moviliza el &ambito primario de éstos, la
imaginacion y la actividad. Se pone al alcance de ellos toda clase de medios
artisticos, para lograr el contacto ludico con los medios de expresién artistica,
como base para inducir inicialmente su creatividad. Se enfrentan en grupo e
individualmente a la solucion de problemas y conflictos, lo que moviliza su
capacidad para identificarlos y resolverlos.

Se busca capacitar a los nifios para representar los modos de comportamiento y
expresion que han sido sometidos a normas. Esta fase requiere del profesor una
reserva intencionada y sabia. No debe hacer propuestas tematicas concretas, Ni
suministrar excesivas ayudas de tipo técnico. Este es el momento critico en el que
el profesor debe superar su primera prueba de capacidad, pues su papel como
observador resultard decisivo para el ulterior desarrollo de los procesos de
creatividad. Si lo consigue, habra estimulado debidamente a los nifios que se ven
obligados a poner en juego su potencial e iniciativas propias.

Segunda fase (reflexion en grupo). Consiste en pensar sobre una situacion,
enjuiciando y constatando hechos y posturas. Por ejemplo, la constatacion de

determinados reflejos dpticos, como el fendmeno de perspectiva o el de refraccion.
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La reflexion se convierte en un elemento determinante en el desarrollo del ser
humano. Su ejercicio continuo coadyuva en la formacion de un adulto maduro y
critico. En el proceso reflexivo el grupo juega un papel importante, pues sirve
como un espejo que ayuda a establecer relaciones hacia el exterior e instaura por
si mismo una nueva realidad.

Durante el trabajo de esta fase se invitan a los integrantes del grupo a que
individualmente describan sus materiales, oral, corporal mente o por escrito.
Después, se invita a una descripcion grupal de los trabajos que se analizaron en
forma individual. La reflexion individual original se convierte asi en una reflexion
colectiva en la que se intercambian los puntos de vista, y en la cual los contenidos
subjetivos se adjetivan y se hacen disponibles para todo el grupo.

El educador juega un papel muy importante en esta fase, ya que funge como un
moderador y participa también como miembro activo del grupo, como un
facilitador de la reflexion. Debe tener una postura abierta hacia los puntos de vista
individuales y grupales y una vision clara de hacia donde debe ir la reflexion.
Tercera fase (activacion de la creatividad). Tienen como objetivo estimular en
el nifio la capacidad de sintesis y el descubrimiento de nuevas soluciones reales,
asi como la estimulacion, transformacion y remodelacion sistematicas de
fendmenos sociales, a través de las capacidades que se han ido despertando y
elaborando en las dos fases interiores: la sensibilidad, originalidad, imaginacién
espiritu critico, disposicién cooperativa y capacidad de reflexion.

En esta fase se pretende conjuntar el &mbito primero y el secundario del
nifio, conduciéndolo a sintetizarlo en nuevos actos creadores. Aqui ya es posible
la investigacion, aplicacion o puesta en tela de juicio de técnicas de pintura, de
construccion o de juego, hasta entonces utilizadas. La reflexion es también un
elemento determinante en esta fase: sin embargo, el trabajo se torna mas
policromo, variado y mas elaborado.

Taylor (1984), propone el entrenamiento de los sujetos en los diversos
talentos, Como estrategias Utiles para aumentar su creatividad y su capacidad de
trabajo y de solucionar problemas. EI modelo consiste en plantear a los nifios

"diversas maneras de ser inteligentes", ensefiandoles a utilizar los diversos talentos
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en la solucion de sus problemas: talento académico, pensamiento productivo,
planeacion, comunicacion, anticipacion, toma de decisiones, relaciones humanas,
liderazgo, etc., este modelo fue uno de los primeros esfuerzos por conjuntar los
aspectos tedricos, la practica educativa y la investigacion en creatividad.
Los beneficios que trae consigo la utilizacion de las diferentes técnicas descritas
son:
a) Un sustancial enriquecimiento en la produccion cuantitativa y cualitativa de
ideas.
b) Una declaracion superior en dominacién, autocontrol, confianza, auto
seguridad, capacidad de formacion, iniciativa y potencial de liderazgo.
c) Una duracién por largo tiempo de las mejoras logradas en cuanto a la
creatividad.
Frente alos diferentes estrategias sostenidos por los diferentes autores, Avalos
(2006), argumenta que al utilizar estas estrategias educativas de creatividad se
obtendran los siguientes resultados en los nifios: Los nifios son capaces de
aprender tal como lo hacen con los métodos didacticos tradicionales, pero
utilizando los primeros efectos sobre la motivacion los logros seran
sorprendentes, ya que permaneceran muy activos enfrascados en sus
investigaciones, manteniendo un alto nivel de interés y entusiasmo a lo largo del
trabajo, ademas adquiriran ademas mayor fluidez para formular preguntas y una
mayor precision en sus analisis y verificaciones y disminuira la disposicion de
aceptar percepciones globales como datos validos; por el contrario, tenderan a
analizar los eventos y comprobar la pertinencia de cada variable que podran

aislar.

2.2.18. Importancia de la creatividad en los nifios
Para (Torrance, 1970), la educacion busca metodologias que permitan
desarrollar las cualidades y competencias del individuo en general, y del nifio en
particular, desde un ambiente facilitador del pensamiento libre, con herramientas

que puedan ponerse a su disposicion para el descubrimiento de nuevas formas de
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uso y busqueda de alternativas a la solucién de un problema o de una situacion
dada y ello contribuye mejorara la parte inconsciente del cerebro como propulsora
de la creatividad.

Por otro lado, (Taylor & Getzels , 1975, pags. 278-286) sostiene que
para cultivar la creatividad desde la infancia la familia es el primer grupo de
interaccion social del ser humano, es un medio especial y Unico que puede
favorecer o dificultar el despertar de la creatividad y que por ello la cultura que se
crea en una familia tiene las caracteristicas de ser una familia abierta, tolerante,
con gestos de aceptacion y amor incondicional en el nifio, éste serd invitado a
explorar por si mismo, a reflexionar, a conquistar su autonomia haciendo cosas
por si mismo y en general, y del nifio en particular, desde un ambiente facilitador
del pensamiento libre, con herramientas que puedan ponerse a su disposicion para
el descubrimiento de nuevas formas de uso y busqueda de alternativas a la solucion
de un problema o de una situacion dada.

Por otra parte Torrance (1970), menciona que las creatividades se
concretizan y se promueven con mayor énfasis en la escuela, donde el nifio
comienza a convivir con sus iguales y se da cuenta que no es necesario tener las
mismas ideas para llevar a cabo una tarea, ni la misma logica en su forma de
pensamiento para resolver problemas y aprende que con la creatividad descubre
mejor su entorno y a quienes le acomparian, y es un ser creativo y creador, que no
existe una misma realidad para todos, y que varias opciones pueden ser validas.
Esto se da gracias a la creacion de un espacio y un ambiente que defienda la
tolerancia, el conocimiento y aprendizaje a través del descubrimiento y la
expresion libre de interpretaciones desde sus movimientos, expresion plastica
(dibujo) y expresion comunicativa acorde a unas normas basicas de convivencia y
respeto Torrance & Myers (1986). Para ello, el docente debe incentivar el
pensamiento creativo y desde el juego que es una buena puerta de entrada Sikora
(1979).
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2.2.19. Desarrollo de la creatividad en el nifio

Romero, (2010) Indica que la creatividad es el motor que impulsa el
progreso humano y cuando el pensamiento creativo se aplica con efectividad se
logra una mejor calidad de vida, por ello se tiene que trabajar actividades creativas
en el nifio con el fin de contribuir a sus experiencias de la vida cotidiana de tal
manera estamos promoviendo su capacidad para usar todos Sus recursos
intelectuales y emocionales.

Por lado Chacdn (2005), menciona que, si desarrollamos la creatividad,
lograremos que el nifio tenga las herramientas para que todo aquello que se
proponga hacer en la vida tenga un sello propio, una calidad unica y diferente ,
ademés a esto argumenta (Franco, 2004, p. 65) que el nifio es naturalmente
curioso, asi que tendré la motivacion y la disposicion necesaria para involucrarse
en los proyectos que le presentamos por ello es importante también brindarle las
oportunidades para explorar y conocer lo que le rodea.

Los estudios realizados hasta la actualidad demuestran que cuando los
nifos realizan actividades creativas aprenden a enfrentar problemas donde son
observadores, empefiosos, perseverantes, dispuestos a hacer, se relacionan mejor
con sus compafieros y en general se potencia la formacién de la personalidad
Romero (2010), por lado (Gonzales & Martinez , 2005, p. 145) refiere que las
influencias del ambiente y los estimulos mediadores de otros nifios mas capaces y
del docente, favorecen los saberes previos, las actividades ludicas y la
socializacion porque la colaboracion posibilita que unos imiten a los otros mas
capaces propiciandose condiciones que fomentan el desarrollo de la creatividad

como también asegura.

2.2.20. El origami
Zulal (1994), conceptualiza que el origami es el arte de plegar figuras
diversas, siendo el Unico material empleado en papel y que este vocablo proviene
de dos palabras japonesas Ori (Plegado) Gami (papel), siendo el origami el arte de

plegar papel en todas sus variedades de formas geométricas; circulo, cuadrado,

51



rectangulo, etc. empleando dobleces sucesivos para dar origen a figuras
escultdricas de personas, animales u objetos.

Del mismo modo Martinez (1997) sefiala que el origami significa doblar
papel y es el arte de hacer objetos o figuras mediante el uso de hojas de papel tan
solamente doblando, pero tanto a evolucionado el origami que ahora se han
logrado una serie de figuras en los que es necesario utilizar algin pegamento y
hacer una serie de cortes.

Rodriguez (2006) menciona gque es una parte importante sobre el campo
de accioén con el origami por ello. “El origami puede ser entendido y empleado
como un programa interactivo cuya finalidad es recrear seres u objetos a través del
plegado de papel. Sin embargo, seria necesario que la actividad del plegado de
papel fuese adaptada para los propositos planteados en los diversos contextos de
aplicacion (terapéutico, educativo, etc.) para que pueda trascender la dimension

estética.”

2.2.21. Breve resefia historica del origami

Engel (1989), realizo el plegado de papel y se origin6 en China durante
los siglos 1'y 11 D.C. y lleg6 al Japdn en el siglo VI D.C. Los japoneses llamaron
a esta nueva forma de arte “origami” (compuesto por los vocablos “Ori” doblar y
“Gami” papel) y empezaron a practicarlo como una forma de imitar, sugerir y
recrear las formas de su cotidianidad desde sus caracteristicas mas esenciales.

Desde entonces para los japoneses el éxito de una figura de origami
radica en la sensibilidad tanto del creador que recrea, estructura y captura la forma
de una criatura, como del observador que puede inferir si la figura es una imitacion
del original o una expresion de la esencia del modelo que la inspiré Buitron &
Echeverria (2012)

A través de muchas generaciones, los japoneses desarrollaron y
refinaron un pequefio repertorio de modelos estilizados y abstractos, algunos
incluian cortes e impresion de detalles, y eran muy similares a sus antecedentes

chinos, Pero a partir del periodo Heian (794 - 1185) el origami se convirtio en
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parte importante de la vida ceremonial de la nobleza japonesa. Como el papel aln
era un articulo de lujo, el plegado de papel era una entretencion reservada a las
personas adineradas, entre ellos los guerreros samurai, quienes intercambiaban
amuletos plegados para la buena suerte llamados “Noshis” Buitrén & Echeverria,
(2012)

2.2.22. Origami en la Actualidad.

El origami es definido como un arte educativo en el cual las personas
desarrollan su expresion artistica e intelectual. También lo exponen como la
esencia que se esconde tras los dedos de quienes pliegan papeles para darles
nacimiento a innumerables figuras. La particularidad de esta técnica es la
transformacion del papel en formas de distintos tamafios y simbologia, partiendo
de una base inicial cuadrada, circular o rectangular que pueden ir desde sencillos
modelos hasta plegados de gran complejidad. Los sujetos preferidos para modelar
son animales y otros elementos de la naturaleza como flores, arboles entre otros
motivos.

Actualmente el origami esta en el Periodo Heisei, el cual es una etapa
de un cambio en su concepcién. Afios anteriores se lo consideraba como una
artesania, ahora como un arte incluido entre las aficiones intelectuales vy
cientificas.

Con el origami se hace posible elaborar lo pensado y lo inimaginable, todo lo que

constituye el medio que nos rodea y en el cual vivimos.

2.2.23. Clases de origami
Zulal (1994) menciona que el origami es una técnica de plegado de
papel, que se clasifica teniendo en cuenta la forma de papel que se utiliza:
Origami cuadrado: El origami cuadrado, es cuando en la elaboracion de las
creaciones se utiliza papel de forma cuadrada de diversos tamarios, que dan

origen a diversas figuras que tienen lados rectos.
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Origami circular: EIl origami circular viene a ser una variante del origami en

general, donde se utiliza el papel de forma circular de diferentes tamafios, con el

propdsito de lograr figuras de personas, animales, aves u objetos, doblando o

plegando el papel.

Origami rectangular: El origami rectangular es cuando se utiliza papel de

forma rectangular de diferentes tamafios cuyo objetivo es mediante el doblado

del mismo puedan darse formas lineales diferentes, que generalmente se usan

para utilizar en la composicion de las figuras.

Origami de rombo: El origami de forma rombo es cuando se utiliza esta forma

de papel de diferentes tamafios. Es otra de las formas que se utilizan para

completar las figuras que se elaboran con los circulos o cuadrados.

Origami octogonal: EI origami octogonal es cuando se utiliza papel de forma

octogonal o de ocho lados, cuyo objetivo es completar formas para dar acabado

a las figuras.

Ademas, Zulal (1994), segun su finalidad, el origami puede ser:

Artistico: Basado en la construccion de figuras que imitan a la naturaleza o para

ornamento.

Educativo: Basado en la construccion de figuras para el estudio de propiedades

geométricas en su mayoria.

Por otra Maravi (1998) citado por Felix & Ramon ( 2000), menciona que: se

puede clasificar el origami teniendo en cuenta la forma del papel que se va

utilizar; en este caso dependera de la figura que queremos lograr, se utilizaran

formas rectangulares, cuadradas y circulares como las mas usuales, en vista de

que, a partir de ellas se pueden formar las otras figuras tal como, el rombo, los

pentagonales, heptagonales, octogonales, etc. De acuerdo a este aporte, podemos

agregar, a los ya mencionados, las siguientes clases:

Segun el tipo de papel utilizado Maravi (1998) lo clasifica en:

e Papel completo: Se utiliza un trozo de papel inicial en forma cuadrangular,
rectangular o triangular.

e Tiras: Se utiliza un trozo inicial de papel en forma de tiras largas.
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Segun la cantidad de trozos de papel, lo clasifica ser:

e Tradicional: Se utiliza un solo trozo de papel inicial (u ocasionalmente dos
0 tres, como maximo).

e Modular: Se utilizan varios trozos de papel iniciales que se pliegan para
formar unidades (mddulos), generalmente iguales, los cuales se deben

ensamblar para formar una figura compleja.

2.2.24. Beneficios que brinda el origami

Shumakov & Shumakov (2000), menciona que el origami es: “La
técnica se basa en el doblado de papel para crear figuras bi y tridimensionales y
sus beneficios se extienden a diferentes areas (escritura, coordinacion viso-
motora, coordinacién temporo — espacial, razonamiento logico, atencion,
concentracion, secuenciacion, destreza manual, motricidad fina, coordinacion
bilateral), lo cual ayuda al nifio a tomar conciencia de la operatividad de sus
manos, fomentando asi el espiritu creativo, razonamiento l6gico, pensamiento
maltiple, tolerancia, atencion, concentracion, independencia, autoestima,
integracion grupal, autocontrol y cooperacién”

Por otra parte, Acufia & Pérez (2008), aluden que: “En la etapa escolar
el desarrollo de las estructuras del Sistema Nervioso Central ya se ha completado
y se inicia un marcado desarrollo de las funciones motrices, sensoperceptivas y
del lenguaje. Con el progreso de la maduracion y con la practica, se da una mayor
diferenciacion, adquiriendo el nifio un mayor control de los grupos musculares,
logrando la motricidad fina que le permite arrojar objetos con mayor precision y
escribir. Es por ello que es necesaria la ejercitacion de la madurez cerebral.”

Por otro lado, Citado por Acufia & Pérez (2008), indican que los autores
Mejia, Puerta & Pizarro, (2007), Pizzo (2007), Werner (1948), demuestran que:
“El entrenamiento de los dedos de ambas manos mediante el movimiento, acelera
en los nifios el proceso de maduracion cerebral, mediante su influencia sobre los
procesos de excitacion de la corteza cerebral, favoreciendo su desarrollo

bilateral; el grado de desarrollo de los movimientos finos de las manos también
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se correlaciona con el grado de desarrollo del lenguaje. Los nifios también
progresan en el proceso de integracién, es decir, en la capacidad de coordinar
movimientos simples en actos complejos y arménicos. La integracion jerarquica
por Heinz Werner (1948), y es en funcion de ésta que el nifio puede, por ejemplo,
pasar de caminar a correr y a poder frenar en una carrera”.

Flores (2010), quien interpreta al origami como: “Una técnica brinda al
profesor una herramienta pedagogica que le permita desarrollar diferentes
contenidos no solo conceptuales, sino también procedimentales, también
desarrolla habilidades motoras finas y gruesas que a su vez ayudara al estudiante
desarrollar otros aspectos, como lateralidad, percepcion espacial y la
psicomotricidad. Un aspecto de vital importancia para el aprendizaje y que el
origami contribuye para ello es que motiva al estudiante a ser creativo ya que
puede desarrollar sus propios modelos.”

Por lado Wallon (1942), citado por Berruezo (2000), brinda un
argumento mas a la lista de los beneficios que produce el origami que:_“El nifio
se construye a si mismo a partir del movimiento. Su desarrollo va <<del acto al
pensamiento>>, de lo concreto a lo abstracto, de la accion a la representacion, de
lo corporal a lo cognitivo. Y en todo el proceso se va desarrollando una vida de
relacion, de afectos, de emociones, de comunicacion que se encarga de matizar,
de dar tintes personales a ese proceso de desarrollo psicomotor individual” y que
precisamente la psicomotricidad es quien ha subrayado la importancia de este
proceso Yy ha dado las claves para entenderlo mediante unos indicadores que son,
basicamente, la coordinacién (expresion y control de la motricidad voluntaria),
la funcidn tdnica, la postura y el equilibrio, el control emocional, la lateralidad,
la organizacion espacio-temporal, el esquema corporal, la organizacion ritmica,
las praxias, la grafomotricidad, la relacion con los objetos y la comunicacion (a
cualquier nivel: tonico, postural, gestual o verbal”.

Ante las disertaciones de los diferentes autores deducimos que los
beneficios del origami tienen éxito, siempre y cuando la aplicacion sea
sistematica e intervenga un proceso de evaluacion. Por supuesto en el que hacer

educativo impera la necesidad de recursos para el desarrollo integral de los
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estudiantes, pero una parte de ello es la maduracion de las neurofunciones, por
lo que se considera como principal aquello, porque las habilidades cognitivas
dependen de ellas para la adquisicion de la lectoescritura, la comprension lectora,

entre otras capacidades.

2.2.25. Fases para educar con origami
Sanchez (1986), propone que, para educar creativamente al hombre, hay
que comenzar por la infancia, para hacer que utilicen las diferentes técnicas de
esta habilidad. Las cuales se presentan en las siguientes fases durante la nifiez:
Manipulacién y experimentacion. En esta etapa, el nifio manipula y
experimenta diferentes materiales hasta familiarizarse con ellos y descubrir sus
caracteristicas (textura, resistencia, temperatura, olor, peso, etc.), aqui aprende a
conocer sus capacidades y son acciones comunes de esta etapa; amasar, mezclar,
embanudarse, salpicar, manchar, hacer lineas, rasgar, estrujar, palpar, botar, etc.
No existen formas definidas, disefio o contenidos narrativos; implica Unicamente
manipulacion.
Forma o disefio casual. Durante esta fase, el nifio que explora diferentes
materiales vera un contorno o una forma en el material que le sugerira algo.
Ejemplo: quizés los dos palos que clava uno contra otro le sugerira un avién; el
cilindro de barro o plastilina que hace rodar con la mano sera una vibora, etc.
Disefio intencional o representativo. En esta etapa, el nifio decidird de ahora en
adelante, ¢qué tema elaborard?, ;qué pintara?, ¢qué dibujara?, ;qué modelara?,
etc., el tendré la capacidad de crear lo que su imaginacién le indique y de hacer
todos sus proyectos o tareas, al término de su obra explicara muy bien lo que
simboliza todo lo creado por él. Su pensamiento creativo estara desarrollado a

partir de estas etapas.
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2.2.26. Normas baésicas para hacer origami

Segun Grados (2009), en su revista de origami llamada “Guia

[lustrada Del Origami”, describe las siguientes normas:

>

No utilizar, o usar lo menos posible, tijeras, cuchillos o algin objeto cortante
para el papel.

Intentar no emplear ningn pegamento o adhesivo. Es importante que quede
con la forma requerida luego del plegado y desplegado del papel.
Esencialmente usar ambas manos y hasta podrias ayudarte con una pinza,
aunque lo ideal seria que no uses ningun instrumento, ya que se trata de un
arte para personas pacientes y se basa en el plegado natural del papel con las

manaos.

Por otra parte, Grados (2009), que para crear una figura de origami no se necesita

ser un experto, solo hay que tener en cuenta algunos concejos a la hora de trabajar

y aconseja lo siguiente para practicar origami:

>

A\

Utiliza el papel mas maleable que encuentres, no tiene que ser alguno en
especial, pero si es manejable serd mas facil.

Realiza un plegado cuidadoso y pulcro, especialmente en los vértices.
Trabaja en una superficie dura y lo mas lisa posible, esto da mas exactitud.
Si se remarca el doblez con la ufia del dedo pulgar, a lo largo del pliegue, los
pasos siguientes no demandaran de esfuerzos.

Sigue con mucho cuidado la secuencia de cada modelo, no elimines ningun
paso, todos son importantes y poner mucha atencion en cada uno de ellos,

durante su ejecucion.

2.2.27. Origami segun la pedagogia

Flores (2010), sostiene que el origami o papiroflexia, es “la conexion

entre la mano, el cerebro y el ojo, es decir, la capacidad de manipular unos objetos

guiada por el cerebro, bajo el control de los ojos, esta en la base de la evolucién

del hombre y de su vida cotidiana, pocas actividades desarrollan esta capacidad

como el origami o papiroflexia” y la utilizacion del origami o papiroflexia como

58



medio didactico se fundamenta en los aspectos pedagdgicos que desarrolla: la

habilidad manual, la psicomotricidad fina, la atencion, el desarrollo manipulativo,

la creatividad, la orientacion espacial, la memoria, el cuidado, la perfeccion y la

precision.

2.2.28. Beneficios del origami en los nifos:

Berruazo (1995), sostiene que el origami contribuye mediante la

creatividad ocho aspectos importantes en el nifio como se detalla:

>

Incentiva la imaginacion, ya que el nifio puede hacer sus propios disefios
para crear nuevas figuras. Se potencia la capacidad de visualizar e imaginar.
Desarrolla la destreza manual y la coordinacion de las manos con los 0jos.
Para crear una figura perfecta hay que realizar los pliegues con cuidado y
precision. Por eso mismo, también mejora la atencion.

Desarrolla la paciencia y la constancia. El nifio aprende que es posible
necesitar varios intentos antes de que la figura salga bien.
Conseguira aprender de los errores, algo que le va a ser muy util.

Mejora la memoria, puesto que ha de llevar la cuenta de qué pliegues ha
hecho y cudles son los que debera hacer a continuacion.

Desarrolla la concentracion visual y mental, al estar centrado en conseguir
la figura.

Ayuda a comprender conceptos espaciales, como delante, detras, arriba o
abajo.

Refuerza la autoestima. Al igual que trabajando los materiales Kumon, cada
acierto es un exito que motiva al nifio a seguir probando y aprendiendo.
Relaja a los nifios, pues hace olvidar posibles situaciones de estrés o temores

que pudieran tener en un momento dado. Es un buen pasatiempo.

59


http://www.kumon.es/blog/educar-en-positivo-ii-aprender-de-los-errores/

2.2.29. Origami circular

Almeida (2011), sostienen que el origami circular es una técnica de
expresion grafo plastica, que consiste en plegar o doblar papel recortado de
diferentes tamafos y de forma circular obteniendo diversas figuras creativas e
imaginativas, que fundamentalmente estimula y desarrolla al nifio; también ayuda
a la capacidad de atencidn, es un buen modo de ejercer la motricidad fina de las
manos Y la percepcion espacial.

Para, Hinostroza (2000), citado por Pocomucha & Vilcas (2010), el
origami circular es otra préactica del plegado con papel recortado en forma circular
de diferentes tamafios y colores que tiene técnica y procesos metodologicos
especificos.

Bajo sostenido de Almeida (1999) y Hinostroza (2000), el origami circular
es un tema muy amplio de creacion y abre espacios de motivacién personal para
desarrollar la creatividad pues incita al alumno a crear sus propios modelos, brinda
momentos de sano esparcimiento y distraccion ; por ello Pocomucha & Vilcas
(2010), sostienen que lo interesante de esta técnica es que desarrolla el
razonamiento l6gico y también desarrolla la creatividad en los alumnos por su
versatilidad, su colorido, uso de contrastes de color, volumen, textura,
simplificacion de las formas a través de las formas geométricas y lo mejor es que
se adapta a cualquier tema. Los educandos no conocen el origami circular, ya que
solo se difunde el origami con formatos cuadrados y con muchas secuencias que
memorizar, ademas sostienen que con la préactica llegan a comprender que el
circulo es una figura casi magica que con ella puedes formar muchos poligonos y
a que a partir de figuras geométricas se pueden hacer diversas composiciones
(collage con origami circular) y que por esta razon ayuda a simplificar las formas,
porque ellas se reducen a figuras geométricas.

Ademas, para, Pocomucha & Vilcas (2010), el circulo es la primera figura
que los nifios conocen y que las formas geométricas que podemos hacer utilizando
solo un circulo de papel, ideal para comenzar e plegado y que en esta es la etapa

de la creatividad el estudiante puede crear formas plegando circulos,
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yuxtaponiendo formas y colores y con el podemos lograr la realizacion de

hermosos cuentos sin texto y dar vuelo a la imaginacién de los nifios.

2.2.30. Dimensiones del origami circular

Almeida (2011), sostienen 5 caracteristicas o dimensiones fundamentales
que se tienen que tener en cuenta cuando se hace evaluacion.
Atencidn. - La atencidn es una faceta de todos los procesos cognoscitivos de la
conciencia, y precisamente aquella faceta en que dichos procesos aparecen como
una actividad orientada hacia el objeto.
Motricidad fina. - Piaget (1978), es el proceso de refinamiento del control de la
motricidad gruesa, se desarrolla después de esta y es una destreza que resulta de
la maduracion del sistema neurolégico. Las destrezas de la motricidad se
desarrollan a través del tiempo, de la experiencia, del conocimiento y requiere
fuerza muscular, coordinacién y sensibilidad normal.
Percepcidn espacial. - Es la habilidad perceptivo motora que tiene el nifio para
coordinar los sistemas sensoriales (principalmente la vision) con los movimientos
del cuerpo. Cuando el nifio ve algun objeto no solamente percibe su tamafio, su
forma, su color, sino que es capaz de determinar también su posicidn con respecto
a otros objetos. Este hecho constituye la percepcion espacial.
Creatividad. - La creatividad es la capacidad de crear, de producir cosas nuevas
y valiosas, es la capacidad de un cerebro para llegar a conclusiones nuevas y
resolver problemas en una forma original. Todos nacemos con una capacidad
creativa que luego puede ser estimulada o no. Como todas las capacidades
humanas, la creatividad puede ser desarrollada y mejorada. Segun George prince
menciona “la creatividad es algo mas comun, un asunto cotidiano, una forma de
pensar y de actuar que se relaciona en el aprendizaje y la capacidad de modificar,

no solo el propio Ser, sino la situacion personal”
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2.2.31. Técnica del origami circular

Castillo & Sotelo (2011), sostienen que el origami circular es el origami
propiamente dicho, es la técnica primigenia, se diferencia del origami en general
porque es una técnica cuyo objeto de trabajo o representacion son las formas
geométricas tales como formas circulares, ovaladas, circunferenciales y
rectangulares. Es un tema muy amplio de creacion. Abre espacios de motivacion
personal para desarrollar la creatividad pues incita al alumno a crear sus propios
modelos, brinda momentos de sano esparcimiento y distraccion. Lo interesante de
esta técnica es que desarrolla el razonamiento l6gico y también desarrolla la
creatividad en los alumnos por su versatilidad, su colorido, uso de contrastes de
color de las formas geométricas y lo mejor es que adapta a cualquier tema o forma.

Ivarra & Aguilar (2015), El enfoque del origami circular esté dirigido al
componente mas amplio e importante del area arte, las artes visuales que son todas
las artes que se pueden captar a través de sentido de la vista y con la préactica se
Ilega a comprender que el circulo es una figura casi magica que con ella puedes
formar muchos poligonos y a que a partir de figuras geométricas se pueden hacer
diversas composiciones, por otra parte Castillo & Sotelo (2011), mencionan que
para la practica del origami circular, es necesario considerar tres aspectos
fundamentales, ellos son, los materiales, los instrumentos y los procedimientos
basicos a seguir en la elaboracion del origami, proponen tres aspectos
fundamentales:
Material. - El principal y el unico material que sirve para trabajar con la técnica
del origami circular es el papel de toda las cualidades y colores que tiene la
caracteristica de ser doblado bien y que no se deforme facilmente entre ellos
tenemos papel periodico, papel bond, papel bullky, papel lustre y papel de
cuaderno. Es importante que el color de papel sea divertido o llamativo para el
nifio que los practica.
Papel. - Para lograr una bella figura con el arte de doblar papel, no necesitas ser
un artista, solo necesitas paciencia y precision, claro que también necesitaras una

hoja de papel. Esto es lo Unico que necesitas para realizar origami. Por lo que en
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cualquier momento y en cualquier lugar, puedes lograr una hermosa escultura de
papel.

Tijera 'y Pegamento. - El uso de tijeras o cualquier elemento cortante, asi como
el uso de pegamento para realizar una figura de papel no se considera parte del
origami, sino que esto es Kirigami (Kiri del japonés cortar). Las figuras de
kirigami son, en general, aquellas figuras que se logran a base de cortar papel
doblado y luego desdoblarlo para lograr una forma simétrica, ademas se utilizaria
los materiales como: plantillas de diferentes tamafios por ejemplo monedas, tapas

de betun, plumones y otros.

2.2.32. Procedimientos del origami circular
Mayo (2018), que es una técnica que se puede implementar con un coste
reducido en cualquier centro, Unicamente con el papel, aunque es posible ir
ampliando lo necesario para elaborar contenidos mas complicados y para ello se
tienen que seguir los pasos en el trabajo:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura que se desea
confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.

2) El nifio valiéndose de una plantilla si lo desea o requiere, marca en el papel la
figura que requiere cortar, todo teniendo un modelo disefiado por la profesora,
en muestro caso marca la figura circular de diferentes tamarios.

3) El nifio, haciendo uso de las tijeras recorta con precision las figuras circulares
trazadas previamente, estas figuras pueden ser de diferentes tamarfios y colores.

4) Con mucho cuidado y exactitud doblan y pegan la figura ya recortada,
I6gicamente el nifio trabajara sobre una mesa.

5) El nifio repasa los dobleces de tal modo que queden bien doblados para plegar
unos con otros.

6) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo a su tamafio en forma
proporcionar a las partes de la figura que, construyendo, por ejemplo, si
estamos plegando el osito el nifio seleccionara, las figuras en proporcion

adecuada a la cabeza, el cuerpo y las extremidades. Si comete un error el nifio
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7)

armara el osito utilizando la técnica de aprendizaje por ensayo y error a que
surge la creatividad del nifio.
Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad

es necesario que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

2.2.33. Importancia del origami circular en la educacion de los nifios:

Tsang (2017), manifiesta que el origami circular en la educacion de los

nifios contribuye 10 aspectos fundamentales para el desarrollo de la creatividad

como se detalla:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Ayuda a desarrollar la coordinacion mano-ojo, y la motricidad fina. Estos
estimulos ejercitan los masculos, nervios y huesos de la mano, que van
ganando fuerza y preparandose para la escritura.

Estimula la concentracion: la papiroflexia exige una atencion y un esfuerzo
mental para plegar el papel en el orden correcto y conseguir asi la figura
deseada. Potencia pues que el nifio mantenga su concentracion durante un
periodo de tiempo en una misma actividad y asi active una pauta de atencion
en una tarea.

Activa la memoria: las primeras veces que el nifio hace una figura de origami
ha de seguir unas instrucciones, sin embargo, mientras no sean muy
complicadas inicialmente, le ayudara a recordarlas y podré realizar él mismo
la figura de origami. Por lo tanto, pone a prueba su memoria.

Desarrolla la paciencia: no siempre salen las figuras a la primera, por lo tanto
el nifio habréa de ser constante y paciente para lograr su objetivo.

Potencia la satisfaccion emocional: el nifio se siente satisfecho de haber
elaborado algo con sus propias manos, el placer de conseguir hacer algo por
si mismo.

Fomenta la imaginacion: el nifio puede crear sus propias figuras de papel
creadas por el misma, un gran estimulo a la creatividad.

Es una actividad relajante: muchos encuentran en la papiroflexia una forma

de relajacion y de olvidarse de otros problemas o momentos de estrés.
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8)

9)

Estimula el esfuerzo y el trabajo: para lograr la figura deseada hay que realizar
un trabajo de precision y el nifio ha de esforzarse si quiere lograr el objetivo.
Fomenta el aprendizaje: ayuda a que los nifios comprendan conceptos
espaciales como arriba, abajo, delante y detrds y desarrolla el pensamiento

I6gico y matematico.

10) Es muy util para el tratamiento de ciertos trastornos como el TDAH,

hiperactividad o dislexia.

2.2.34. Qué es un taller

Valverde & Badilla, 2015, pag. 86 Un taller pedagdgico es como una herramienta

de trabajo util para compartir experiencias académicas con los involucrados directos en

los diferentes procesos de aprendizaje. También es una modalidad didactica que permite

desarrollar cantidad de actividades y ejercicios que conducen a la puesta en marcha de

una investigacion mas participativa y real.

» objetivos

Respetar la integridad del nifio, sus intereses y su ritmo de aprendizaje.
Desarrollar la sociabilidad. Inculcar el respeto al otro, la tolerancia, la
cooperacion y solidaridad, a través de actitudes no agresivas e intentar la
resolucion de conflictos por medio del didlogo.

Mejorar las relaciones interpersonales a través de un mayor contacto entre

iguales.

> Para el desarrollo del taller, la maestra debe:

Proponer una rutina estable: Un inicio, un desarrollo y un cierre
anticipados. Donde los nifios conocen la estructura, la secuencia y la
dinamica del taller, lo cual les brindara seguridad.

Ofrecer tiempo para jugar, moverse y expresarse naturalmente: es un
tiempo donde le permitimos al nifio vivir en placer del juego motriz,
descubrir sus posibilidades, respetar y crear, por propia iniciativa, acorde a

sus intereses.
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e Acompaifiar con una actitud favorable: un sistema de actitudes favorables
implica estar atentos a las necesidades de los nifios y nifias, procurando un
ambiente seguro, promoviendo su autonomia, observando sus procesos,
alentando sus posibilidades y respetando en sus propios ritmos de
maduracion.

» Estructura de los talleres

¢ Qué aprendizajes se promueven en este taller?: en cada taller se presentan

un cuadro de los aprendizajes esperados, expresados en competencias,

capacidades e indicadores que se promueven a traves del taller. Estos seran una
guia para la observacion y evaluacién continua.

Materiales y recursos. Describe las acciones necesarias de realizar de manera

anticipada, principalmente la organizacion del espacio y materiales a utilizar, y

la definicion de los aspectos a observar durante el desarrollo del taller.

» Secuencia metodoldgica:

Inicio: Es la rutina de inicio de taller; donde los nifios son convocados a una

breve asamblea para realizar las anticipaciones necesarias y dialogar sobre ellas

y sus intereses (si lo desean).

Desarrollo: contempla un tiempo para la expresion motriz donde los nifios a

través del origami circular con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las

manos comienzan a hacer los dobleces de acuerdo al modelo.

Cierre: es la rutina de cierre del taller: donde los nifios se retinen nuevamente

en una breve asamblea para dialogar acerca de las acciones y/o emociones

vividas durante el taller. Luego se preparan para volver a su rutina del dia.

Ministerio, pag, 2-4.

2.3. Hipotesis

Ha: El Origami circular influye en el mejoramiento de la creatividad en los nifios
de 05 afios de la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro -

Huancavelica.
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Ho: El Origami circular no influye en el mejoramiento de la creatividad en los
nifios de 05 afios de la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro -

Huancavelica.
2.4. Definicidon de términos

Creatividad: Torrance, E. Paul (1965). “La creatividad es un proceso que vuelve a alguien
sensible a los problemas, deficiencias, grietas o lagunas en los conocimientos y lo lleva a
identificar dificultades, buscar soluciones, hacer especulaciones o formular hipotesis,
aprobar y comprobar estas hipotesis, a modificarlas si es necesario ademas de comunicar
los resultados”.

La fluidez: Guilford (1977), es la habilidad que tienen las personas de emitir de forma
rapida muchas ideas, pensar en muchas mas cosas de las que en un primer momento lo
pueda hacer. Esta dimension por definicion permite tomar en cuenta la produccién
abundante de ideas, un mayor numero de soluciones a situaciones o problemas. Por tanto
en un alumno la fluidez se veria expresada por la aportacion de muchas ideas, muchas
respuestas, muchas soluciones.

Flexibilidad. Guilford (1977), es la habilidad que tienen las personas de desplazarse de una
idea a otra, de un contexto a otro, dar respuestas variadas, modificar y moldear ideas y
superar la propia rigidez. Por tanto para ser flexible se requiere de visualizar diversas
categorias de respuestas. Otra forma de entender la flexibilidad es entendiéndola como
cambios, modificaciones, replanteamientos, reorientaciones, reinvenciones,
reinterpretaciones, y transformaciones de las situaciones u objetivos originales. La
flexibilidad por tanto es entendida como la capacidad que tienen las personas para cambiar
de modo de pensar y permite realizar clasificaciones de diferentes maneras y abordar un
problema desde diferentes perspectivas.

La originalidad: Guilford (1977), es la habilidad que tienen las personas de aportar ideas
novedosas, diferentes, unicas y apartadas de la normalidad o convencionalidad. Para su
surgimiento requiere del rompimiento con esquemas establecidos, ideas o modelos rigidos
y por otra parte sugiere poner en practica ideas activadoras o bien la yuxtaposicién de éstas,
integracion o relacion de elementos distantes y reestructurar o reelaborar modelos ya

asumidos. La originalidad es la habilidad de producir ideas o respuestas poco frecuentes.
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Elaboracion. Guilford (1977), es la habilidad que tiene una persona para desarrollar y
perfeccionar una idea o produccion original alcanzando niveles de complejidad y detalle.
Por lo tanto, la elaboracion es la capacidad de agregar elementos, rasgos, etcétera. Para ello
se pueden utilizar dos o méas habilidades para la construccion de un objeto complejo y
sofisticado en su elaboracion o una idea profunda o extensa.

Origami: Martinez (1997) sefiala que el origami significa doblar papel y es el arte de hacer
objetos o figuras mediante el uso de hojas de papel tan solamente doblando, pero tanto a
evolucionado el origami que ahora se han logrado una serie de figuras en los que es
necesario utilizar algiin pegamento y hacer una serie de cortes.

Origami circular: Almeida (2011), sostienen que el origami circular es una técnica de
expresion grafo plastica, que consiste en plegar o doblar papel recortado de diferentes
tamafos y de forma circular obteniendo diversas figuras creativas e imaginativas, que
fundamentalmente estimula y desarrolla al nifio; también ayuda a la capacidad de atencion,
es un buen modo de ejercer la motricidad fina de las manos y la percepcion espacial.
Autoconfianza: Bandura (1997) define la autoconfianza como las autoevaluaciones por
parte del individuo sobre lo que se cree capaz de hacer. Bajo este contexto, la
“autoconfianza” es la creencia o percepcion que el individuo tiene de su propia capacidad
para realizar un conjunto de actividades o tareas. Asi, si las tareas dificiles se afrontan con
un alto nivel de autoconfianza, esto hara que se perciban como cambiables, mas que como
amenazantes.

Estrategias: Diaz Barriga y Herndndez Rojas (1998, p. 115). Se define como "un
procedimiento (conjunto de pasos o habilidades) o recursos que consciente y
planificadamente utiliza el maestro para promover los aprendizajes deseados que un
estudiante adquiere y emplea en forma intencional como instrumento flexible para aprender

significativamente y solucionar problemas y demandas académicas"
2.5. Definicion operativa de variables e indicadores

Variable Independiente:

Origami circular.
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Variable Dependiente:
Desarrollo de la creatividad.
Variable interviniente

Sexo (femenino, masculino)
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2.6. Operacionalizacion de variables
Tabla 1
Operacionalizacion de variables.
Variables Definicion Dimensiones Indicadores items Técnica E
operativa Instrumentos
de Medicion
Independiente: Es el arte de hacer Presta atencion en Prestan atencion a las indicaciones
Origami circular | objetos o figuras los procesos
mediante el uso de | Atencion cognoscitivos de su | Sjgye la secuencia de los dobleces
hojas de papel tan conciencia
Zzlggﬁg;? Demuestra orden y limpieza
Manipula y Realiza | Dobla el papel con precision y rapidez
Motricidad Fina diferentes dobleces | Coordina 6culo-manual al realizar sus
en formar figuras grafismos.
Pega con precision los materiales Ficha de

Percepcidn espacial

Habilidad
perceptivo motora y
manifiesta
emociones

Demuestra orientacion al realizar sus
producciones

Ubica las figuras geométricas con
percepcion de la realidad

Diferencia entre Grande, mediano y
pequefio.

Muestra independencia al realizar su

observacion

Creatividad Capacidad de crear | produccion.
Manifiesta, alegria al trabajar libremente.
Las producciones que realiza son
ingeniosas
Dependiente: Flexibilidad Facilidad para seguir la secuencia de los

dobleces.
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Desarrollo de la
creatividad

Es la cualidad
humana por la cual
somos capaces de
elaborar nuestras
propias respuestas
mas alla de lo que
hayamos
aprendido con
anterioridad.

Flexibilidad Ofrece variedades de repuestas sobre el uso
Espontanea que puede darle a su produccidn creativa.
Flexibilidad de Se adapta al realizar su trabajo en el tiempo
adaptacion oportuno.
Cambia de estrategia con facilidad al realizar
su produccion.
Novedad Las figuras creativas que realiza son

Originalidad ingeniosas.

Manifestacion Muestra su trabajo con originalidad y agrega

inédita variedad de detalles novedosos al mismo
tiempo.

Imaginacion Disefia y ubica figuras circulares con
imaginacion.

Singularidad Pone nombre a sus creaciones y valora su
trabajo.

Fluidez Asociativa | Capacidad para asociar elementos en el uso
de figuras circulares.

Capacidad para resolver dificultades cuando
Fluidez se le presenta en el uso de figuras circulares.

Fluidez Expresiva Capacidad para producir diversas imagenes
utilizando los recursos disponibles.

Fluidez Ideéatica Capacidad para dar numerosas respuestas a
su produccion al realizar imagenes con figuras
circulares.

Capacidad de Realiza diversas figuras haciendo uso de

producir detalles figuras circulares.

Elaboracion completarias Anade disefios adicionales a su produccion

Atreves de grafismos trata de explicar sus
producciones.

Agrega variedad de detalles para embellecer
su produccidn creativa.

Instrumentos.

Escalas de
valorizacion
para recoger
datos sobre la
creatividad en
los nifios de
05 afos.
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CAPITULO Il

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1. Ambito temporal espacial
3.1.1. Ambito temporal

La investigacion se realizd en el afio 2019, con las diversas actividades que va desde
la Elaboracidn y presentacion del proyecto de investigacion; Revision y aprobacion;
Recoleccion de los datos; La presentacion del informe final; y finalmente la
sustentacion de la tesis.
3.1.2. Ambito espacial
El lugar donde se realizé la investigacion fue en la Institucion Educativa Inicial N°
744 “GARBANZO-PUCRO” ubicado en:
» Direccion: a la altura de la Posta de Salud de Santa Ana
» Distrito: Huancavelica
» Provincial: Huancavelica

» Region: Huancavelica
3.2. Tipo de investigacion

El presente trabajo de investigacion es de tipo aplicada, como dice Murillo (2008),
la investigacion aplicada recibe el nombre de “investigacion practica o empirica”, que se

caracteriza porgue busca la aplicacion o utilizacion de los conocimientos adquiridos. p.6
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El presente trabajo fue de tipo aplicativo, con la finalidad de construir, mejorar y
resolver problemas creativos mediante los talleres de origami circular para el mejoramiento
de la creatividad en los nifios de 05 afios de la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo

Pucro - Huancavelica.
3.3. Nivel de investigacion

Segun Carrasco (2006) la investigacion explicativa responde a la interrogante ¢por
qué?, es decir con este estudio podemos conocer por qué un hecho o fendmeno de la
realidad tiene tales y cuales caracteristicas, cualidades, propiedades, etc., en sintesis, por
qué la variable en estudio es como es. p.42

El presente trabajo de investigacion es de nivel de explicativo por que busca la
influencia del Origami circular en la mejorar de la creatividad en los nifios de 05 afios de la

Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro - Huancavelica.
3.4. Meétodo de investigacion

Método General - Método cientifico

Zelayaran (2002), define que el método cientifico es el procedimiento que se
aplica a todas las etapas de la investigacion, en el marco de cada problema del
conocimiento, que permite reproducir la realidad objetiva idealmente o simbdlicamente (P.
84-85)

Como via se realizo la ejecucion del problema.

v Identificacién de una situacién problematica.
v Formulacion del problema.

v’ Planteamiento de la hipétesis.

v" Contrastacion de hipotesis.

v" Obtencion de resultados.
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Métodos Especificos
Metodo pre experimental

Sampieri (2017) define que en la investigacion de enfoque pre-experimental el
investigador manipula uno o mas variables de estudio, para controlar el aumento o

disminucion de esas variables y su efecto en las conductas observadas.
Método inductivo- deductivo

Como sefiala Zelayaran (2002), que el método deductivo se distingue por ser el
procedimiento, en el cual, la actividad del pensamiento va del conocimiento de las
propiedades mas generales, inherentes a numerosas cosas y fendmenos, al conocimiento de
las propiedades de objetos y fendmenos singulares del mismo género o especie (p. 89).

Mediante este método se observd durante una semana las caracteristicas,
conocimientos previos de todos los nifios para ejecutar los talleres de origami circular.

Como senala, Zelayaran (2002). “El método inductivo es el procedimiento, en el
cual la actividad del pensamiento, en la caracterizacion de las cosas o fendmenos, va desde
un grado menor de generalizacion hasta un grado mayor de generalizacion” (p. 89).

Mediante este método se ejecutd los talleres de origami circular de lo facil a lo
complejo para el mejoramiento de la creatividad.

Meétodo practico

Para Zamorra (1924) el método pedagogico es “la ordenada distribucion de los actos
del educador, encaminados a conseguir la educacion del hombre” (pag.103)

Este método se utilizé para aplicar la variable independiente (origami circular)
teniendo en cuenta la metodologia para realizar los talleres.

Método matematico

Segtn Carrasco (2006), EI método matematico. “precisa la estadistica y el célculo
de probabilidad, ya que los fenémenos estudiados deben ser expresados cuantitativamente”
(p. 272).

Para procesar los datos de la investigacion se utilizé se utilizo la prueba de Shapiro

wilk para una muestra.
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3.5. Disefio de investigacion

Para la investigacion se utilizo el disefio pre experimental con pre test y post test
con un solo grupo de medicién como sostiene Carrasco (2008), cuyo diagrama es el
siguiente:

Ol-------o---- X===mmmmmmmnae 02
Donde:
G = grupo de estudio: nifios de 05 afios de la Institucion Educativa N°744 Garbanzo Pucro

- Huancavelica

01 = Prueba de Pre — Test: Nivel inicial de la creatividad en los nifios de 05 afios de la

Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro - Huancavelica.

X= Aplicacion del Origami circular para el mejoramiento de la creatividad en los nifios de
05 afios de la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro - Huancavelica

02= Prueba de Pos — Test: Resultado de la influencia del Origami circular en el
mejoramiento de la creatividad en los nifios de 05 afios de la Institucién Educativa Inicial

N°744 Garbanzo Pucro - Huancavelica.

3.6. Poblacion y muestra

3.6.1. Poblacion

Segln Ary & Calab (1978). Una poblacion comprende a “todos los miembros de
cualquier clase bien definida de personas, eventos u objetos” (p. 143).

La poblacion de estudio estuvo constituida por 21 alumnos de la seccion
“Maripositas” de ambos sexos con edades promedio de 05 afios de la Institucion
Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro - Huancavelica.

3.6.2. Muestra

Segun Sanchez & Reyes (2006). La muestra es una porcién de la poblacién, el
grupo con el que se trabaja, debe tener relaciones de semejanza con los grupos a los que
se quieren hacer extensivos los resultados, es decir la muestra debe ser representativa de

la poblacion. (p.143)
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La muestra estuvo conformada por los alumnos de la seccion “Maripositas”, de
ambos sexos de 05 afios promedio, de la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo
Pucro - Huancavelica.

3.6.3. Muestreo

Ramirez (1997) establece que la muestra censal es aquella donde todas las
unidades de investigacion son consideradas como muestra, de alli que la poblacion a
estudiar se precise como censal por ser simultaneamente universo, poblacion y muestra

Para el presente trabajo de investigacion se realizo la técnica del muestreo censal
ya que se selecciond al 100% de la poblacién al considerar un numero manejable de
sujetos.

3.7. Instrumentos y técnicas de recoleccion de datos

3.7.1. Instrumentos

e EIl instrumento aplicado para la investigacion fue ESCALAS DE
VALORIZACION PARA RECOGER DATOS SOBRE LA
CREATIVIDAD; que consiste en las dimensiones de la creatividad segun
Torrance (1974) modificado por las investigadoras, lo cual se utilizé para evaluar
en el pre test y el post test y recoger datos sobre la creatividad en los nifios de 05
afios de la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro - Huancavelica.
v’ Criterios de evaluacion: se realiz6 de manera individual por un tiempo de
cinco minutos mediante los 4 criterios o dimensiones béasicos de la
creatividad, Flexibilidad es la variedad de respuestas, Originalidad se mide
por las respuestas novedosas y no convencionales., Fluidez se mide por el
Numero de respuestas que da el nifio y la elaboracion se mide por los detalles
que embellecen y mejoran la produccidn creativa, que estd conformada por

16 items observables.
De esta manera el nifio podra tener un puntaje que va de 0 a 48 puntos. En la
medida que el resultado se acerque de 37 a 48 puntos la creatividad es

satisfactorio, y si la creatividad esta de 0 a 12 no realiza.
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v" Criterios de puntuacion de la creatividad
SATISFACTORIO 3

SUFICIENTE 2
POR MEJORAR il
NO REALIZA 0

v Baremo por cada dimensién
SATISFACTORIO 10a12

SUFICIENTE a9
POR MEJORAR 4a6
NO REALIZA 0a3

v" Baremo de puntuacion de la creatividad

SATISFACTORIO 37 a48

SUFICIENTE 25a36
POR MEJORAR 13a24
NO REALIZA 0al2

3.7.2 Técnicas

Para la investigacion se empled la siguiente técnica:

e Observacion. - esta técnica facilitara para obtener informacion de cada nifio sobre la
ejecucién, el avance y el desarrollo 6culo manual después de los talleres de origami
circular.

» Ficha de observacion. - se utilizé para poder registrar los resultados de la ejecucion
del trabajo creativo del estudiante durante la aplicacion del Origami circular que

estara basado en cuestionarios dicotbmicos.
3.8. Técnicas de procedimiento y analisis de datos

a) Validacion y confiabilidad del instrumento
La validez del instrumento ejecutado en la investigacion fue elaborada por las
investigadoras y validadas por juicio 4 expertos los que evaluaron haciendo uso de

fichas anexadas para la confiabilidad del instrumento.

77



b) Acceso a los informantes

Se realizo la aprobacion del plan de investigacion y la coordinacion con la Directora

y Docente (seccion “Maripositas”) de la Institucion Educativa Inicial N°744

Garbanzo Pucro - Huancavelica, ademas se realizd la acta de consentimiento

informado con todos los padres de familia de los alumnos para la ejecucion de la

investigacion y aplicacion del instrumento validado para no tener ningun

inconveniente en el proceso de la ejecucion del proyecto de igual forma para cumplir

con las normas éticos de la investigacion.

c) Desarrollo del Origami circular

Para controlar el posible efecto negativo de los resultados que podria tener la
variable en estudio (creatividad) por las Tesistas, nos incorporamos a las clases
por un periodo de una semana en calidad de observadores, durante este periodo
tuvimos contacto con los nifios para conocerles y ganar confianza, ya que segun
Marin (1980), es necesario en la evaluacion de la creatividad la existencia de un
clima efectivo de confianza y aceptacion, ya que la existencia de un ambiente
evaluativo inhibiria la manifestacion de respuestas creativas.

Antes de desarrollar los talleres del Origami circular, se realiz6 un pre test del
nivel de la creatividad en los estudiantes bajo las dimensiones de Flexibilidad,
Originalidad, Fluidez y Elaboracién, para ello se le distribuy6 a cada estudiante 6
recorte de papel arco iris de forma circular de diferentes tamafios para que puedan
disefiar su creatividad grafica durante de 30 minutos y evaluados mediante el
instrumento de investigacion.

Se realiz6 15 talleres demostrativos donde se plasmaron los conocimientos
previos sobre la importancia y elaboracion de figuras de animales mediante el
Origami circular; posteriormente se les distribuyo a todos los estudiantes recortes
de papel arco iris de forma circular de distintos tamafios para que disefien su
creatividad grafica mediante la elaboracion de figuras de animales que tendra una
duracion pedagdgica de 45 minutos con desarrollo de 2 talleres semana con una
duracion total de 2 meses de ejecucion; donde desarrollaron de manera

independiente, autbnoma sin copiar a sus comparieros de trabajo (Piqueras, 1996).
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d) Procesamiento de los datos
Para procesar los datos se utilizo el software IBM SPSS Statistics version 25 y para
determinar si la distribucion de prueba es normal se utilizé la prueba de Shapiro wilk

para una muestra.
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CAPITULO IV

RESULTADOS

4.1. Presentacion de datos

4.1.1. Resultados descriptivos del Pre Test
Resultados descriptivos del desarrollo de la creatividad en los nifios y nifias de 05

afos de la Institucion Educativa Inicial N° 744 Garbanzo Pucro — Huancavelica

Tabla 2
Resultados descriptivos de la prueba de entrada.
Frecuencia Porcentaje

No realiza i 80.95%
Por mejorar 4 19.05%
Suficiente 0 0%
Satisfactorio 0 0%
Total 21 100%

Fuente. Resultados de la prueba de entrada
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Figura 1
Resultados descriptivos del desarrollo de la creatividad.

Porcentaje

NO REALIZA POR MEJORAR
PRE TEST (Prueba de entrada)

Fuente. Elaboracion propia con el software IBM SPSS Statistics 25.

Después de aplicar la prueba de entrada a los 21 nifios y nifias de 05 afos del
aula “Maripositas” de la Institucion Educativa N° 744 Garbanzo Pucro se puede
evidenciar que el 80.95% de los nifios y nifias estan en el nivel “no realiza”, y
el 19.05% estan en el nivel “por mejorar” quiere decir que los nifios y nifias no
han logrado el desarrollo de la creatividad en la prueba de entrada ya sea en las

dimensiones de flexibilidad, originalidad, fluidez y elaboracion.
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4.1.1.1. SEGUN SUS DIMENSIONES

41.1.1.1. Resultado de la dimension de flexibilidad

Tabla 3
Resultados descriptivos de la dimension de flexibilidad
Frecuencia Porcentaje

No realiza 17 80.95%
Por mejorar 4 19.05%
Suficiente 0 0%
Satisfactorio 0 0%
Total 21 100%

Fuente. Resultados de la prueba de entrada

Figura 2
Resultados descriptivos de la dimension de flexibilidad

Porcentaje

NO REALIZA POR MEJORAR
FLEXIBILIDAD

Fuente. Elaboracion propia con el software IBM SPSS Statistics 25.

Como podemos apreciar en la tabla 3 y figura 2 podemos decir que el 80.95%
que representa a 17 estudiantes de un total de 21 nifios y nifias estan en un nivel

de “no realiza” y el 19.05% de los nifios y nifias que representa a 4 estudiantes
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estan en un nivel “por mejorar” quiere decir que los 21 nifios y nifias de 05 afios
del aula “Maripositas” de la Institucion Educativa N° 744 Garbanzo Pucro no
llegaron a los niveles de “suficiente y satisfactorio” en la dimension de

flexibilidad del desarrollo de la creatividad.

4.1. 182 Resultado de la dimension de originalidad
Tabla 4
Resultados descriptivos de la dimension de originalidad.
Frecuencia Porcentaje

No realiza 16 76,19%
Por mejorar 5 23,81%
Suficiente 0 0%
Satisfactorio 0 0%
Total 21 100%

Fuente. Resultados de la prueba de entrada

Figura 3
Resultados descriptivos de la dimension de originalidad

Porcentaje

NO REALIZA FOR MEJORAR
ORIGINALIDAD
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Fuente. Elaboracidn propia con el software IBM SPSS Statistics 25.

Como podemos ver en la tabla 4 y figura 3 de los 21 nifios y nifias de 05 afios
del aula “Maripositas” de la Institucion Educativa N° 744 Garbanzo Pucro el
76.19% estan en el nivel “no realiza” el cual representa 16 niflos y nifias,
23,81% estan en el nivel “por mejorar” que representa a 5 nifios y nifias, como
también podemos ver que en los niveles “suficiente y satisfactorio” no han
podido lograr llegar a los niveles suficiente y satisfactorio en el desarrollo de la

creatividad en la dimension originalidad.

411.1.3. Resultado de la dimensidn de fluidez

Tabla 5
Resultados descriptivos de la dimension de fluidez
Frecuencia Porcentaje

No realiza 19 90,48%
Por mejorar 2 9,52%
Suficiente 0 0%
Satisfactorio 0 0%
Total 21 100%

Fuente. Resultados de la prueba de entrada
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Figura 4
Resultados descriptivos de la dimensién de fluidez

Porcentaje

NO REALIZA POR MEJORAR
FLUIDEZ

Fuente. Elaboracidn propia con el software IBM SPSS Statistics 25.

Como podemos apreciar en la tabla 5 y figura 4 de los 21 nifios y nifias de 05
afios del aula “Maripositas” de la Institucion Educativa N° 744 Garbanzo Pucro
en la dimension de fluidez el 90,48% estan en el nivel “no realiza” que
representa a 19 nifios y nifias y el 9,52% estan en el nivel “por mejorar” que

representa a 2 nifios y nifias de un total de 21 nifios y nifias.
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41.1.1.4. Resultado de la dimension de elaboracion

Tabla 6
Resultados descriptivos de la dimension de elaboracion.
Frecuencia Porcentaje

No realiza 18 85,71%
Por mejorar 3 14,29%
Suficiente 0 0%
Satisfactorio 0 0%
Total 21 100%

Fuente. Resultados de la prueba de entrada

Figura 5
Resultados descriptivos de la dimensién de elaboracion

Porcentaje

NO REALIZA POR MEJORAR
ELABORACION

Fuente. Elaboracién propia con el software IBM SPSS Statistics 25.

Como podemos apreciar en la tabla 6 y figura 5 de los 21 nifios y nifias de 05

afios del aula “Maripositas” de la Institucion Educativa N° 744 Garbanzo Pucro

el 85,71% que representa 18 niflos y nifias estan en un nivel “no realiza”, el

14,29% que representa a 3 niflos y nifas estan en un nivel “por mejorar” y
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también se puede apreciar que en los niveles “suficiente y satisfactorio” estan
en un 0% de nifios y nifias de un total de 21 nifios y nifias.

4.1.2. Resultados descriptivos del Post Test

Tabla 7
Resultados descriptivos del desarrollo de la creatividad.
Frecuencia Porcentaje

No realiza 0 0%
Por mejorar 0 0%
Suficiente 4 19,05%
Satisfactorio 17 80,95%
Total 21 100%

Fuente. Resultados de la prueba de salida
Figura 6

Resultados descriptivos del desarrollo de la creatividad

Porcentaje

SUFICIENTE SATISFACTORIO
POST TEST (Prueba de salida)

Fuente. Elaboracion propia con el software IBM SPSS Statistics 25.
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Luego de haber aplicado los talleres de la técnica del Origami circular los
resultados de la prueba de salida en el grupo experimental en el desarrollo de
la creatividad podemos observar en la tabla 7 y figura 6 nos indica no hay
ningln estudiante en los niveles “no realiza y por mejorar”, el 80. 95% de los
nifios y nifias estan en el nivel “satisfactorio” y el 19,05% estan en el nivel
“suficiente” de un total de 21 nifios y nifias de 05 afios del aula “maripositas”
de la Institucion Educativa N° 744 Garbanzo Pucro- Huancavelica. sobre el

desarrollo de la creatividad en las dimensiones de flexibilidad, originalidad,

fluidez y elaboracion.

4.1.3. SEGUN SUS DIMENSIONES

4.1.3.1. Resultados de la dimension de flexibilidad

Tabla 8
Resultados descriptivos de la dimensién de flexibilidad
Frecuencia Porcentaje

No realiza 0 0%

Por mejorar 0 0%
Suficiente 2 9,52%
Satisfactorio 19 90,48%
Total 21 100%

Fuente. Resultados de la prueba de salida
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Figura7
Resultados descriptivos de la dimensién de flexibilidad

Porcentaje

SUFICIENTE SATISFACTORIO
FLEXIBILIDAD

Fuente. Elaboracion propia con el software IBM SPSS Statistics 25.

Podemos apreciar en la tabla 8 y figura 7 el 90,48% que estan en el nivel
“satisfactorio” que representa a 19 nifios y nifias y el 9,52% estan en el
nivel “suficiente” que representa a 2 nifios y nifias de un total de 21 nifios
y nifias de 05 afios del aula “maripositas” de la Institucion Educativa N°
744 Garbanzo Pucro que tienen la facilidad para seguir la secuencia de los
dobleces como también puede dar una variedad de respuestas sobre el uso
que puede darle a su produccidn creativa sobre el desarrollo de la

creatividad en su dimension flexibilidad.
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4.1.3.2. Originalidad

Tabla 9
Resultados descriptivos de la dimension de originalidad
Frecuencia Porcentaje
No realiza 0 0%
Por mejorar 0 0%
Suficiente 1 4,76%
Satisfactorio 20 95,24%
Total 21 100%

Fuente. Resultados de la prueba de salida

Figura 8

Resultados descriptivos de la dimensién de originalidad

Porcentaje

SUFICIENTE

ORIGINALIDAD

SATISFACTORIO

Fuente. Elaboracién propia con el software IBM SPSS Statistics 25.

Como podemos evidenciar en la tabla 9 y figura 8, sobre el desarrollo de

la creatividad en su dimension originalidad, el 95,24% estan en el nivel

“satisfactorio” que representa a 20 nifios y nifias y 4,76% esté en el nivel

“suficiente” que representa un nifio , la gran mayoria por no decir todos
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crean figuras ingeniosas y como también en el item 8, los nifios y nifias
ponen nombre a su trabajo y valoran sus creaciones por lo que la
intervencion con el origami circular es muy efectiva en el desarrollo de la
creatividad de los nifios de 05 afios del aula “maripositas” de la Institucion

Educativa N° 744 Garbanzo Pucro- Huancavelica.

4.1.3.3. fluidez

Tabla 10

Resultados descriptivos de la dimension de fluidez

Frecuencia Porcentaje

No realiza 0 0%

Por mejorar 0 0%
Suficiente 3 14,29%
Satisfactorio 18 85,71%

Total 21 100%

Fuente. Resultados de la prueba de salida

Figura 9
Resultados descriptivos de la dimensién de fluidez

Porcentaje

SUFICIENTE SATISFACTORIO

FLUIDEZ
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Fuente. Elaboracion propia con el software IBM SPSS Statistics
25.

Como podemos observar en latabla 10 y figura 9 nos indica que el 85, 71%
estd en el nivel “satisfactorio” y el 14,29% esté en el nivel “suficiente” de
un total de 21 nifios y nifias de 05 afios del aula “maripositas” de la
Institucion Educativa N° 744 Garbanzo Pucro tienen la capacidad para
asociar elementos en el uso de figuras circulares también pueden resolver
dificultades cuando se presenta al realizar figuras circulares en el
desarrollo de la creatividad en su dimension fluidez.

4.1.3.4. Elaboracion

Tabla 11
Resultados descriptivos de la dimensién de elaboracion
Frecuencia Porcentaje

No realiza 0 0%
Por mejorar 8 38,10%
Suficiente 7 33,33%
Satisfactorio 6 28,57%
Total 21 100%

Fuente. Resultados de la prueba de salida
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Figura 10

Resultados descriptivos de la dimension de elaboracion

°
[
£
1]
L
=]
o
POR MEJORAR SUFICIENTE SATISFACTORIO
ELABORACION
P — —
Fuente. Elaboracién propia con el software IBM SPSS Statistics
25.

Como podemos apreciar en la tabla 11 y figura 10 los resultados que nos
da el software SPSS 25 de la prueba de salida que se aplico en los nifios y
nifias de 05 afios del aula “Maripositas” de la Institucion Educativa Inicial
N° 744 garbanzo pucro — Huancavelica el 38,10% estan en el nivel “por
mejorar”, 33,33% estan en el nivel “suficiente” y el 28,57% estén en el
nivel “satisfactorio” en el desarrollo de la creatividad en la dimension de

elaboracion.
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4.2. Prueba de hipotesis general

Para la prueba de hipotesis realizaremos con el andlisis inferencial de los resultados de la

prueba de entrada y salida.

a) Hipotesis

Ha: El Origami circular influye en la mejora de la creatividad en los nifios de 5 afios de

la Institucién Educativa Inicial N°744 Garbanza Pucro - Huancavelica.

Ho: El Origami circular no influye en la mejorar de la creatividad en los nifios de 5 afios

de la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanza Pucro - Huancavelica.

El p-valor serade 5% a = 0.05
b) Normalidad

Tabla 12

Prueba de normalidad en la evaluacion de pre test y en cada una de sus dimensiones

para determinar si la distribucion de prueba es normal Shapiro-Wilk para una muestra

sobre el origami circular en la mejora de la creatividad en los nifios de 5 afios de la

Institucion Educativa Inicial N° 744 Garbanzo Pucro — Huancavelica.

Shapiro-Wilk
Estadistico al Sig.
Prueba de 484 21 ,000
entrada
Flexibilidad ,484 21 ,000
Originalidad ,484 21 ,000
Fluidez 484 21 ,000
Elaboracion ,484 21 ,000
Estadistico Desv. Error
Prueba de Media 14,52 1,141
entrada 95% de intervalo de Limite inferior 12,14
confianza para la media Limite superior 16,90
Media recortada al 5% 14,97
Mediana 17,00
Varianza 27,362
Desv. Desviacion 5,231
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Flexibilidad Media 14,52 1,141

95% de intervalo de Limite inferior 12,14
confianza para la media Limite superior 16,90
Media recortada al 5% 14,97
Mediana 17,00
Varianza 27,362
Desv. Desviacion 5,231
Originalidad Media 13,90 ,966
95% de intervalo de Limite inferior 11,89
confianza para la media Limite superior 15,92
Media recortada al 5% 14,28
Mediana 16,00
Varianza 19,590
Desv. Desviacion 4,426
Fluidez Media 15,76 1,493
95% de intervalo de Limite inferior 12,65
confianza para la media Limite superior 18,88
Media recortada al 5% 16,35
Mediana 19,00
Varianza 46,790
Desv. Desviacion 6,840
Elaboracién Media 15,14 1,317
95% de intervalo de Limite inferior 12,40
confianza para la media Limite superior 17,89
Media recortada al 5% 15,66
Mediana 18,00
Varianza 36,429
Desv. Desviacion 6,036

Fuente. Recuperado del software SPSS 25 de los datos de la prueba

de entrada
Tabla 13. Prueba de normalidad en la evaluacion de post test y en cada una de sus

dimensiones para determinar si la distribucion de prueba es normal Shapiro-Wilk para
una muestra sobre el origami circular en la mejora de la creatividad en los nifios de 5

afos de la Institucion Educativa Inicial N° 744 Garbanzo pucro — Huancavelica.
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Shapiro-Wilk

Estadistico gl Sig.

Prueba de salida ,341 21 ,000

Flexibilidad ,341 21 ,000

Originalidad ,341 21 ,000

Fluidez ,341 21 ,000

Elaboracién 341 21 ,000

Estadistic Desv.
0 Error

Prueba de Media 15,76 ,853
salida 95% de intervalo de Limite inferior 13,98

confianza para la media Limite superior 17,54

Media recortada al 5% 16,35

Mediana 17,00

Varianza 15,290

Desv. Desviacion 3,910
Flexibilidad Media 17,38 1,116

95% de intervalo de Limite inferior 15,05

confianza para la media Limite superior 19,71

Media recortada al 5% 18,15

Mediana 19,00

Varianza 26,148

Desv. Desviacion 5,113
Originalidad Media 18,19 1,247

95% de intervalo de Limite inferior 15,59

confianza para la media Limite superior 20,79

Media recortada al 5% 19,04

Mediana 20,00

Varianza 32,662

Desv. Desviacion 5,715
Fluidez Media 16,57 ,985

95% de intervalo de Limite inferior 14,52

confianza para la media Limite superior 18,63

Media recortada al 5% 17,25

Mediana 18,00

Varianza 20,357

Desv. Desviacion 4,512
Elaboracion Media 6,10 ,066
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95% de intervalo de Limite inferior 5,96

confianza para la media Limite superior 6,23
Media recortada al 5% 6,05
Mediana 6,00
Varianza ,090
Desv. Desviacion ,301

Fuente. Recuperado del software SPSS 25 de los datos de la prueba
de salida.

Decision estadistica

Mediante la prueba de Shapiro-Wilk en el software estadistico SPSS
version 25 nos muestra en la taba 12 y 13 que se obtiene en las dimensiones de
originalidad, flexibilidad, fluidez y elaboracion tanto en el pre test y el post test
su nivel de significancia de 0,000 menor a 0,05, por lo cual rechazamos la
hipédtesis nula y aceptamos la hipdtesis alterna como se plante6 en la literal a de
la prueba hipotesis general.
Conclusion estadistica

Al desarrollar los talleres de origami circular para el mejoramiento de la
creatividad en los nifios y nifias de la Institucion Educativa Inicial N° 744
Garbanzo Pucro, podemos diferenciar los resultados de la prueba de entrada con
la prueba de salida al haber aplicado en los nifios. Se obtuvo una buena
significancia en las dimensiones de originalidad, flexibilidad, fluidez y

elaboracion.
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c) Pruebade T de Student

Tabla 12

Prueba de muestras emparejadas

Prueba de muestras emparejadas

Diferencias emparejadas

2 95 T R
S 5 % de ©
e | A H e g
_g é é_ intervalo de E,
2 a = confianza de oy
S w . - (%)
7 : la diferencia
5} >
a) 3
)
. S
2 o
2 s
= 2 Fuente.
PRUEB
e Prueba
o
o
ENTRA S de
—
= | DA- S
“| PRUEB A h b i entrada
<
saLpA | 7| @ & i o R y salida
recuperado de SPSS 25
d) Decision estadistica
Tabla 13
Discusion estadistica
p-valor =0,000 < a=0.05
T=-23,458 < a=0.05

Fuente. Recuperado de SPSS 25 prueba de entrada y salida

El criterio para decidir es:
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Planteamiento:

Si el P — valor obtenido es menor o igual a 0,05, se rechaza la hip6tesis nula y se
acepta la hipotesis alterna
Si el p — valor obtenido es mayor a 0,05, se rechaza la hipotesis alterna y se acepta
la hipotesis nula
Por lo tanto, como podemos ver en la tabla 14 la significancia o el p-
valor=0,000 es menor a 0.05 (0,000<0,05), por lo tanto, se rechaza la
hipétesis nula y se acepta la hipétesis alterna.

Como podemos apreciar en la tabla 13 podemos ver que las
medias sobre el desarrollo de la creatividad aumentan significativamente
desde 14,52 en la prueba de entrada y 15,76 en la prueba de salida. En los
nifios y nifias de 5 afios de la Institucién Educativa Inicial N° 744 Garbanzo

Pucro — Huancavelica.

4.3. Discusion de resultados

Teniendo en cuenta que el objetivo de la investigacion fue determinar la influencia
de la técnica del origami circular en el mejoramiento de la creatividad en los nifios
de 05 afios de la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro-
Huancavelica, se explica lo siguiente: Segun Guilford (1950), donde conceptualiza
que la creatividad es como una forma de pensamiento, la cual se desencadena a
causa de la entrada del sujeto a un problema, en cuya solucion se advierte la
existencia de ciertas caracteristicas especiales de fluidez, flexibilidad, originalidad
y elaboracion. Por otro lado, Torrance (1970), sostiene que es evidente que a los
nifios se les debe y se les puede ensefiar creatividad desde los primeros afios, de tal
manera que sus habilidades de pensamiento creativo y los habitos innovadores que
adquieran sean utiles para la solucion de problemas e incluso para adquirir las
tradicionales destrezas educativas. Para lo cual nuestra propuesta de investigacion
fue desarrollarla haciendo efectivo la ejecucion de los TALLERES DE ORIGAMI
CIRCULAR PARA EL MEJORAMIENTO DE LA CREATIVIDAD demostrando

resultados satisfactorios.
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Por otro lado, Escobar V. (2020) en su investigacion aplico la Técnica del Origami,
Kirigami y el Desarrollo de la Creatividad en Educandos donde el valor de la prueba
Z es de -3,826 con un nivel de significancia de 0,05, por lo cual se decide validar la
hipdtesis general. Respecto a la fuente de investigacion con respecto al tema
evaluado se asemeja, ya que en la presente investigacion se obtuvo que el T= -
23,458 con un nivel de significancia 0,05 obtenido es menor o igual a 0,05, donde
rechazamos la hipétesis nula y se acepta la hipétesis alterna.

Teniendo en cuenta los niveles y las caracteristicas de la creatividad, en la
investigacion realizada por Zevallos M. & Machacuay E. (2018), El taller grafico
plastico para fomentar el desarrollo de la creatividad en los nifios y nifias 4 afos,
donde se obtuvo que los talleres grafico plastico en aula se demostro que 74% de
estudiantes demuestran siempre originalidad cuando pintan combinando colores y
formas en sus trabajos graficos plasticos. También se observa que el 53%
demuestran imaginacion al dibujar con diferentes materiales como crayolas lapices
de colores, plumones, expresan sus representaciones y producciones en un 58% es
decir presenta sus modelados con plastilina, arcilla en una maqueta se demostrd
también que el 53% de estudiantes demuestran imaginacion al dibujar con
diferentes materiales como crayolas lapices de colores, plumones, expresan sus
representaciones y producciones en un 58%, de la misma forma la investigacién se
obtuvo los resultados en las dimensiones flexibilidad podemos decir el 90,48% que
estan en el nivel “satisfactorio” y el 9,52% estan en el nivel “suficiente”, en la
dimension originalidad el 95,24% estan en el nivel “satisfactorio” y 4,76% esté en
el nivel “suficiente” la gran mayoria por no decir todos crean figuras ingeniosas, en
la dimension fluidez podemos decir que el 85, 71% esta en el nivel “satisfactorio”
y el 14,29% esta en el nivel “suficiente” de un total de 21 nifios y nifias. en la
dimension elaboracion el 38,10% estan en el nivel “por mejorar”, 33,33% estan en
el nivel “suficiente” y el 28,57% estan en el nivel “satisfactorio” en la mejora de la
creatividad. Esto indica que la investigacion realizada influye en la mejora de la

creatividad.
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CONCLUSIONES

Se concluye que existe una influencia significativamente en la mejora de la creatividad
en los nifios al haber realizado la técnica del origami circular, ya que el nivel de
significancia obtenido fue 0,000 obtenido es menor o igual a 0,05, que indica que las
actividades realizadas influyeron en la variable dependiente que en este caso fueron el
origami circular.

Se IdentificO que en la Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro-
Huancavelica, los nifios desconocian la técnica del origami circular y los docentes no
aplican la técnica con los nifios y nifias para el mejoramiento de la creatividad.
Concluimos que existe una diferencia significativamente entre el pre test y post test al
aplicar la técnica del origami circular en el cual se obtuvo que el desarrollo de la
creatividad aumento significativamente desde 14,52 en la prueba de entrada y 15,76 en
la prueba de salida. En los nifios y nifias de 5 afios de la Institucién Educativa Inicial N°
744 Garbanzo Pucro — Huancavelica que hay una diferencia efectivamente.

Existe una diferencia significativa al evaluar los resultados obtenidos en la prueba de
pre test y con la prueba de post test, respecto al determinar la influencia de la técnica del
origami circular en el mejoramiento de la creatividad en los nifios de 05 afios de la
Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro- Huancavelica, ya que al procesar
los datos con el software SPSS 25, significancia o el p-valor=0,000 es menor al valor a
= 0.05 (0,000<0,05) que por deduccion podemos decir tiene mucha diferencia.

El efecto que se obtuvo en la mejora de la creatividad de los nifios por la aplicacion de
la técnica del origami circular fue significativo, pues la diferencia entre el pre test y el
post test fue considerable que mediante Prueba estadistica de T de Student el nivel de
significancia fue el p-valor=0,000 es menor al valor o = 0.05 (0,000<0,05) la cual existe
una diferencia.

Los datos obtenidos nos muestran que la falta de creatividad puede estar relacionados a
factores familiares como; abandono, falta de afecto, desinterés de los padres en el
desarrollo integral de sus menores hijos.

Se pudo evidenciar mediante la ficha de observacion que los nifios y nifias tienen
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problemas en el desarrollo la coordinacion 6culo manual, demostrando la falta de
aprehension de los dedos indice pulgar.
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RECOMENDACIONES

Que el Ministerio de Educacion implemente nuevas técnicas para el desarrollo integral
de los nifios preescolar, ya que es la etapa primordial para formar personas con valores
unos buenos ciudadanos.

Que la Direccion Regional de Educacion brinde Herramientas a las Instituciones de
Educacidn Inicial para que los nifios puedan aprender rapido y eficazmente.

Que las Instituciones Educativas del nivel Inicial de la regién Huancavelica, realicen
técnicas innovadoras, significativas y empleen técnica del origami circular en el
proceso de ensefianza y aprendizaje para mejorar la creatividad de los nifios.

A los docentes tener en cuenta al iniciar los talleres de origami circular fomentar la
creatividad en los dobleces, tamafio, color y forma de sus creaciones.

A los padres de familia mayor tiempo de dedicacion para sus hijos para el buen
desarrollo integral y asi fortalecer la creatividad.
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ANEXO N° 01

Matriz de Consistencia

PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES METODOLOGIA TECNICAS E
INSTRUMENTOS
Objetivo general: Ha: El Origami circular influye en el | Variable dependiente: Poblacién. - Constituido por 21 alumnos de la
Determinar la influencia de la técnica del | mejoramiento de la creatividad en los nifios seccion “Maripositas” de ambos sexos con Técnica.

;De qué manera la
técnica del origami
circular influye en el
mejoramiento de la
creatividad en los nifios
de 05 afios de la

Institucion  Educativa
Inicial N°744
Garbanzo  Pucro -

Huancavelica?

Origami circular en el mejoramiento de la
creatividad en los nifios de 5 afios de la
Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanza
Pucro - Huancavelica.

Objetivo especifico:

Identificar el nivel de creatividad de los nifios
de 05 afios de la Institucién Educativa N°744
Garbanza Pucro - Huancavelica.

Aplicar la técnica del origami circular en el
mejoramiento de la creatividad en los nifios de
05 afios de la Institucion Educativa Inicial
N°744 Garbanza Pucro - Huancavelica.

Evaluar la creatividad de los nifios de 05 afios
de la Institucion Educativa Inicial N°744
Garbanza Pucro - Huancavelica luego de la
aplicacion de la técnica del Origami circular.

de 05 afios de la Institucion Educativa
N°744 Garbanza Pucro - Huancavelica.

HO: El Origami circular no influye en el
mejoramiento de la creatividad en los nifios
de 05 afios de la Institucién Educativa Inicial
N°744 Garbanza Pucro - Huancavelica.

Desarrollo de la creatividad.

X)
Variable independiente:

Origami circular. ('Y)

edades promedio de 05 afios de la I.E.I. N°744
Garbanza Pucro - Huancavelica.

Muestra. - la muestra esta conformada por 21
alumnos de 05 afios de edad de la I.E.I. N°744
Garbanza Pucro - Huancavelica.

Muestreo: Censal .
Nivel. - Explicativo
Tipo. - Aplicada
Disefio. - Disefio pre experimental

G: Ol--—-—---- X=-mmmm e 02
Donde:
G = grupo de estudio: nifios de 05 afios de la
Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanza
Pucro - Huancavelica
01 = Prueba de Pre — Test: Nivel inicial de la
creatividad en los nifios de 05 afios de la
Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanza
Pucro - Huancavelica.
X= Aplicacién del Origami circular para la
mejora de la creatividad en los nifios de 05 afios
de la Institucion Educativa Inicial N°744
Garbanza Pucro - Huancavelica
02= Prueba de Pos — Test: Resultado de la
influencia del Origami circular en la  mejorar
de la creatividad en los nifios de 05 afios de la
Institucion Educativa Inicial N°744 Garbanza
Pucro - Huancavelica.

Observacion

Instrumentos.

Escalas de
valorizacion para
recoger datos sobre
la creatividad en los
nifios de 05 afios.
Que esta
conformada por 16
items observables.
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ANEXO N° 02

INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

ESCALAS DE VALORIZACION PARA RECOGER DATOS SOBRE LA

CREATIVIDAD EN LOS NINOS DE 05 ANOS.

OBJETIVO DEL INSTRUMENTO: Determinar la influencia de la técnica del

origami circular en la mejora de la creatividad en los nifios de 5 afios de la Institucion
Educativa Inicial N°744 Garbanzo Pucro- Huancavelica.

Il. INSTRUCCIONES: Lee detenidamente los items y marque la puntuacién valorativa
con los que estas de acuerdo.

FECHA .

A. INFORMACION GENERAL

Edad

Sexo F M Seccidn.

B. CRITERIOS DE PUNTUACION DE LA CREATIVIDAD

SATISFACTORIO |SUFICIENTE |POR MEJORAR |NO REALIZA




) SATISFAC | SUFICIENT POR NO
L TORIO E MEJORAR | DEMUESTR
N° A
3 2 1 0
A. | DIMENSION : Flexibilidad
Variedad de respuestas

1 Facilidad para seguir la secuencia de los
dobleces.

2 Se adapta al realizar su trabajo en el tiempo
oportuno.

3 Desarrolla variedad de soluciones sobre el
uso que puede darle a su produccion
creativa.

4 Cambia de estrategia con facilidad al realizar
su produccion.

B. | DIMENSION: Originalidad.
Respuestas novedosas y no
convencionales.

5 Las figuras creativas que realiza mediante el
Origami circular son ingeniosas.

6 Las producciones creativas que realiza
muestra una cantidad ideas novedosas.

7 Disefia y ubica figuras circulares con
imaginacion.

8 Pone nombre a sus creaciones y valora su
trabajo.

C. | DIMENSION: Fluidez
Numero de respuestas que da el nifio

9 Capacidad para asociar elementos en el uso
del origami circular.

10 Capacidad para resolver dificultades cuando
se le presenta en el uso de figuras circulares.

11 Capacidad para producir diversas imagenes
utilizando el Origami circular.

12 Capacidad para establecer relaciones
inusuales en la produccion de sus graficos
utilizando el Origami circular.

D | DIMENSION: Elaboracién.

Detalles que embellecen y mejoran la
produccion creativa.

13 Realiza diversas figuras haciendo uso de
formas circulares.

14 Afade disefios adicionales a su produccion

15 Atreves de grafismos trata de explicar sus
producciones.

16 Demuestra la percepcion de la realidad en

sus producciones creativas.
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FICHA DE ENCUESTA DE SONDEO SOBRE EL MEJORAMIENTO DE LA CREATIVIDAD

DATOS GENERALES:

a. Grado de instruccion del padre (primaria)(secundaria)(superior)(ninguno)

b. Seccidn de estudio del hijo(a).........ccoeiriniiiirii i
C. Edadidel i@ B @ e e eeeeennninns s N R TR TRTEIORRE B - + ieec e e e eeenenns
d. Sexo Masculino( ) femenino( )

INSTRUCCIONES: A continuacion, usted encontrara un conjunto de preguntas relacionadas
hacia el desarrollo de la creatividad, marque la alternativa segun considere conveniente.

1. ¢Usted cree que los nifios son creatividad?

2.

a) Si b) No
¢su hijo (a) es creativo?
a) Si b) No

¢su hijo (a) muestra interés por realizar figuras con papel?

a) Si b) No
¢A qué edad su hijo (a) demostro interés por realizar trabajos de origami?
a) 3 afos b) 4 afios c) 5 afios d)

¢su hijo (a) realiza figuras de origami con sus amigos?

a) Si b) No

¢usted ensefia a su hijo (a) a realizar figuras de origami?

a) Si b) No

¢cree usted que el origami desarrolla la inteligencia de su hijo?



10.

11.

12.

13.

14.

15.

a) Si b) No

¢Usted como padre de familia apoya a su hijo (a) en su aprendizaje creativo?

a) Si b) No
¢La institucion educativa cuenta con materiales didacticos para desarrollar la creatividad de
sus hijos?

a) Si b) No

¢Usted cree que se debe aplicar talleres de origami para fomentar la creatividad de sus hijos?

a) Si b) No

¢usted sabe que es el origami circular?

a) Si b) No
¢ Los nifios tiene dificultades al realizar origamis?

a) Si b) No
¢ Los nifios muestran interés al realizar origamis?

a) Si b) No

¢Sabiendo que el origami es importante para el desarrollo de la creatividad de los nifios,

Usted ensefia origami en sus sesiones de aprendizaje?
a) Si b) No

¢ Usted dispone de materiales para realizar trabajos de origami?
a) Si b) No
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ANEXO N° 03

Bases de datos

PRETEST DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD

ORIGINALIDAD
P5 | P6 | P7 | P8 [ TOTAL

TOTAL

no realiza

por mejorar

no realiza

no realiza

no realiza

no realiza

no realiza

no realiza

no realiza

no realiza

no realiza

no realiza

no realiza

no realiza

no realiza
por mejorar
por mejorar

no realiza
por mejorar

no realiza

no realiza

9

16

5

6

10
9

10

5
2

S
9

13
15
11

14
7
7

ELABORACION

FLUIDEZ

P9 | P10 (P11 P12 TOTAL | P13 | P14|P15| P16 [ TOTAL

P3 | P4 | TOTAL

FLEXIBILIDAD

P2

P1

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21




INSTRUMENTOS DE VALIDACION

ANEXO N° 04:

POS TEST DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD

N° FLEXIBILIDAD ORIGINALIDAD FLUIDEZ ELABORACION TOTAL
P1| P2 | P3| P4 |TOTAL| P5| P6| P7 | P8 | TOTAL | P9 | P10|P11|P12| TOTAL [P13|P14|P15|P16| TOTAL

1 3 3 3 2 11 3] 3 3 3] 12 3 & 3 2 11 3 2 3, 1 9 43 satisfactorio
2 3 3 2] 3 11 3 3] 3 3 12 3 2 3] 3 11 £ 2 3 2 10 44 satisfactorio
3 3 3 2 3 11 3 3 3 3 12 3 3 3 2 11 3 3 3 1 10 44 satisfactorio
4 3 3 2 3 11 3 3 3 3 12 3 2 3 2 10 3 0 1 3 7 40 satisfactorio
5 3 3 2 2 10 3, 3 3 3 12 3 3 3 2 11 8 3 2 3! 11 44 satisfactorio
6 3 3 2 3 11 3 2 3 3 11 3 2 3 3 11 3 2 3 2 10 43 satisfactorio
7 3 3 3 3 12 3 3 3 3 12 3 2 3 3 11 3 2 110 6 41 satisfactorio
8 3 3 2 2 10 2 3 2 3 10 3 2 2 2 9 2 O[30 5 34 suficiente
9 3 3 2 2 10 2 3 3 3 11 3 3 & 2 11 3 1 1 g0 5 37 satisfactorio
10 3 3 3 2 11 3 3 3 3 12 3 2 3 3 11 3 1 3 1 8 42 satisfactorio
11 3 3 3 3 12 3 3 3 3 12 3 3 3 3 12 3 3 3 3 12 48 satisfactorio
12 3 3 2 3 11 3 3 3 3 12 3 2 8 3 11 3 1 0] 0 4 38 satisfactorio
13 3 3 2 & 11 3] 3 3 3 12 3 2 8 3 11 3 1 1 18 6 40 satisfactorio
14 | 3 3 2 3 11 3 2 3 3 11 3 2 3 3 11 3 0 [ 3 2 8 41 satisfactorio
15 3 3 il 1 8 3 2 3 3 11 3 2 3 3 11 3 0 (3 2 8 38 satisfactorio
16 3 3 0] 3 9 3 g 3 3 12 3 2 3 il 9 3| 1 0] 0 4 34 suficiente
17 3 3 3 2 11 2 3 3 3 11 3 2 3 2 10 3 1 3 1 8 40 satisfactorio
18 3 3 2 2 10 2 3 2 3 10 2 2 2 2 8 3 1 1 1 6 34 suficiente
19 3 3 3 3 12 3] 3 3 3 12 3 2 2 3 10 3 1 3 3 10 44 satisfactorio
20 3 3 2 2 10 3 2 2 2 9 3 2 3 2 10 3 1 0[O 4 33 suficiente
21 3 3 3 3 12 3 3 3 3 12 3 2 3 3 11 3 2 3]0 8 43 satisfactorio
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE HUANCAVELIC
FACULTAD DE EDUCACION
CENTRO DE INVESTIGACION

| S

VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE iINVESTIGACION POR

CRITERIO DE JUECES
|. DATOS GENERALES
1.1 Apellidos y nombres del juez : SRARAPAY!  REQUENA.  ZRIOA . ......ocovinn,
1.2 Cargo e institucion donde labora s ZIPLECAALLS TR, 2L, ELUETTIN. | INECT 5.
: 1 ESCALAS PE UALOZACICR PARA ZECOCESZ D705 5HRE
1.3 Nombre del instrumento evaiuado 2 ey, R R L R R S
1.4. Autor (es) del instrumento UYL TaRCHE. S s Menens i

Il. ASPECTO DE LA VALIDACION

Buena : *-Muy buend
8 27 it 5 LI

= INDICADORES;" - e ITERIOS -

1.CLARIDAD " Esta formulado con le

nguaje apropiado y
comprensible
2.0BJETIVIDAD Permite medir hechos observables pmm
3.ACTUALIDAD Adecuado al avance de la ciencia y L=
tecnologia
4.0RGANIZACION | Presentacion ordenada e

5.SUFICIENCIA Comprende aspectos de las variables en
cantidad y calidad suficiente

6.PERTINENCIA Permite conseguir datos de acuerdo a los
cbjetivos planteados

7.CONSISTENCIA | Pretende conseguir datos basados en
teorias 0 modelos tedricos

8.COHERENCIA Entre variables, indicadores y los items

9.METODOLOGIA | La estrategia responde al propdsito de la
investigacion

10.APLICACION Los datos permiten un tratamiento
estadistico pertinente

(]
il__(realice el conteo en cada una de las categorias de |a escala)

CONTEO TOTAL DE MARCAS

2 }  +Ax D+SxE
Coeficient ¢ de validez = 1—{-4+~~X—Bf3>;(§ RO W 2 23

Ill. CALIFICACION GLOBAL (Ubique el coeficiente de validez obtenido en el intervalo respectivo y
marque con un aspa en el circulo asociado)

CATEGORIA INTERVALO
Desaprobado G [0,00 — 0,60]
Observado En——y <0,60 - 0,70]
Aprobado - <0,70 — 1,00]

IV. OPINION DE APLICABILIDAD

¥
i DIRECCION REGIONAL DE EDUCACOO}\!
Unidad de Ge tiva Local - Hvea.

Lugar. . MEEL.. m HHUAMCALELLA. ... ...

..... | ER— O
i Lie "am:;f’ i Requena

Huancavelica .. 2% .. de QZ«BRE . del 2044 . , | Bspeciisi 0 Educadonnicial Tereal



UNIVERSIDAD NACIONAL DE HUANCAVELICA
FACULTAD DE EDUCACION
CENTRO DE INVESTIGACION

VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION POR
CRITERIO DE JUECES

. DATOS GENERALES

1.1 Apellidos y nombres del juez
1.2 Cargo e institucion donde labora

1.3 Nombre del instrumento evaluado

1.4. Autor (es) del instrumento

1. ASPECTO DE LA VALIDACION

‘Deficiente

Baja Regular Buena Muy buena

INDICADORES CRITERIOS 1 > 3 5
1.CLARIDAD Esta formulado con lenguaje apropiado y L
comprensible /
2.0BJETIVIDAD Permite medir hechos observables Caae )
3.ACTUALIDAD Adecuado al avance de la ciencia y .
tecnologia -~
4.0RGANIZACION | Presentacion ordenada i
5.SUFICIENCIA Comprende aspectos de las variables en e
cantidad y calidad suficiente e
6.PERTINENCIA Permite conseguir datos de acuerdo a los r /
objetivos planteados i
7.CONSISTENCIA | Pretende conseguir datos basados en ez L
teorias 0 modelos tedricos =
8.COHERENCIA Entre variables, indicadores y los items #
9.METODOLOGIA | La estrategia responde al proposito de la /
| investigacion o
10.APLICACION Los datos permiten ur: tratamiento e
estadistico pertinente

(realice el conteo en cada una de las categorias de |a escala)

2 } S5xE
Coeficient ¢ de validez = e el

50

-0 50

ill. CALIFICACION GLOBAL {Ubique el coeficiente de validez obtenido en el intervalo respectivo y
marque con un aspa en el circulo asociado)

CATEGORIA INTERVALO
Desaprobado G [0,00 — 0,60]
Observado @ <0,60 - 0,70]
Aprobado (@S <0,70 — 1,00]

IV. OPINION DE APLICABILIDAD

Lugar: .

i 2E w Bt L T




58 UNIVERSIDAD NACIONAL DE HUANCAVELICA '{
L@% FACULTAD DE EDUCACION J
b CENTRO DE INVESTIGACION e

VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION POR

CRITERIO DE JUECES
|. DATOS GENERALES :
1.1 Apellidos y nombres de! juez : 99\‘()\ no.. C:(“‘QO\’ : ;\t‘lﬁ’V\QO -
1.2 Cargo e insfitucion donde labora 8. £, NS 5qg‘C\\Uﬁ\\“‘(050~\/(’.‘UL4
1.3 Nombre del instrumento evaluado  : . oSG ... d@ ....... N O\QM”LQQ.J L P
1.4. Autor (es) del instrumento T O R S A v v v RS e s epmansse

. ASPECTO DE LA VALIDACION

INDICADORES  CRITERIOS 'Deﬁ:iente 3 B;ja Regau!ar ?u:na Muy ;uepa

1.CLARIDAD Esta formulado con lenguaje apropiado y
comprensible

2.0BJETIVIDAD Permite medir hechos observables A

3.ACTUALIDAD Adecuado al avance de la ciencia y '><
tecnologia

4.0RGANIZACION | Presentacién ordenada X

5.SUFICIENCIA Comprende aspectos de |as variables en ><
cantidad y calidad suficiente

6.PERTINENCIA | Permite conseguir datos de acuerdo a los ><
cbjetivos planteados

7.CONSISTENCIA | Pretence consaguir daics basados en X
teorias 0 modelos tedricos

8.COHERENCIA | Entre varigbles, indicadores y los items X

9,METODOLOGIA | Laestrategia responde al propdsito de fa
Investigacion X

10.APLICACION Los datos permiten un tratamiento X
estadistico perfinente

~ CONTEOTOTALDE MARCAS

(realice el conteo en cada una de las calegorias de Ia escala)

Cocficient ¢ de validez=IXA+2XB+3)5<OC+4XD+SXE=_Q&

Ill. CALIFICACION GLOBAL {Ubique el coeficiente de validez obtenido en el intervalo respectivo y
marque con un aspa en el circulo asociado)

CATEGORIA INTERVALO
Desaprobado [ {0,00 - 0,60]
Qbservado o) <0,60 - 0,70
Aprobado XD <0,70 - 1,00]

IV. OPINION DE APLICABILIDAD

W T i o R S




UNIVERSIDAD NACIONAL DE HUANCAVELICA
FACULTAD DE EDUCACION
CENTRO DE INVESTIGACION

<

VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE iNVESTIGACION POR
CRITERIO DE JUECES

|. DATOS GENERALES

1.1 Apellidos y nombres del juez

1.2 Cargo e institucién donde labora

1.3 Nombre del instrumento evaluado .’?.l..@‘il.g}'&n‘,i...Ci.i.iy\&-...5).6.\..?4..' ...\Y\.(S‘.).(.z.‘."'.{.w.‘z\.'f?.‘_(k.\LQ ceakeidy).

1.4. Autor (es) del instrumento

Il. ASPECTO DE LA VALIDACION

DICADOR RIO

1.CLARIDAD Esta formulado con lenguaje apropiado y /
comprensible

2.0BJETIVIDAD Permite medir hechos observables

3.ACTUALIDAD Adecuado al avance de la ciencia y i
tecnologia

4.0RGANIZACION [ Presentacion ordenada [

5.SUFICIENCIA Comprende aspectos de las variables en
cantidad y calidad suficiente

6.PERTINENCIA Permite conseguir datos de acuerdo a los /
objetivos planteados

7.CONSISTENCIA | Pretende conseguir datos basados en V%
teorias o modelos tedricos

8.COHERENCIA Entre variables, indicadores y los items

9.METODOLOGIA | La estrategia responde al propdsito de la Pa
investigacién

10.APLICACION Los datos permiten un tratamiento e
estadistico perinente

- ~ CONTEO TOTAL DE MARCAS
A (realice el conteo en cada una de las categorias de la escala) &

5
Coeficient e de validez=IXA+2XB+3>5<OC+4XD+ XE:».Q/-—?——LLI

Ill. CALIFICACION GLOBAL (Ubique el coeficiente de validez obtenido en el intervalo respectivo y
marque con un aspa en el circulo asociado)

CATEGORIA INTERVALO
Desaprobado Cli8) [0,00 — 0,60]
Observado D <0,60 - 0,70]
Aprobado 0 <0,70 — 1,00]

IV. OPINION DE APLICABILIDAD : g
s gesibleso aplabdidud, [eashole fs obes i

LUBAR .o svsvamsssssmmsessasmvarsvavassn s soopsmssmiseossvsisaas v owavknamsss
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Apoyo a la Gestion de la
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MINISTERIO DE EDUCACION

NOMINA DE MATRICULA - 2019

El reporte de la mat-icula se emitira haciendo uso de la Nomina de

on de Apoyo a la Gestion de

del
la Institucién Educa iva), disponible en http://www.minedu.gob.pe/intranet. Esle reporte es de responsabildad del Director de la I.E. y TIENE CARACTER OFICIAL
(Directiva para el desarrollo del afio escolar 2014, R. M. 0622-2013 ED).
La L.E. remitira una copia impresa a la UGEL, con la firma del Director.
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MINISTERIO DE EDUCACION

NOMINA DE MATRICULA - 2019

El reporte de la matricula se emitira haciendo uso de la Nomina de Matricula del aplicativo informatico SIAGIE (Sistema de Informacién de Apoyo a la Gestion de
la Institucién Educativa), disponible en http://www.minedu.gob.pefintranet. Este reporte es de responsabilidad del Director de la IE. y TIENE CARACTER OFICIAL

(Directiva para el desarrollo del afio escolar 2014, R. M. 0622-2013 ED).

La L.E. remitira una copia impresa a la UGEL, con la firma del Director.
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CONSENTIMIENTO INFORMATIVO PARA EL USO DE DATOS DE
LA INSTITUCION EDUCATIVA INICIAL N°744 GARBANZO
PUCRO EN EL PROYECTO DE TESIS

Sedora directora de la institucion educativa inicial N°744 Garbanzo Pucro Huancavelica,
solicitamos ¢l permiso de uso de datos de la institucién educativa inicial donde se ejecuto la
tesis titulada “ELl. ORIGAMI CIRCULAR PARA EL MEJORAMIENTO DE LA
CREATIVIDAD EN LOS NINOS DE 05 ANOS DE LA LE.I N°® 744 GARBANZO
PUCRO -HUANCAVELICA™ respetando el codigo de ética para la investigacion
humanisticas, cientifica, tecnolégica e innovacién de la Universidad Nacional de
Huancavelica, emitida bajo la resolucién N°348-2019-CU-UNH.

La presente ley tiene el objetivo de garantizar ¢l derecho fundamental a la proteccién de datos
personales previsto en el articulo 2 numeral 6 de la constitucion politica del Per que atrevés
de su adecuado tratamiento, en un marco del respeto de los demds derechos fundamentales.

CONSENTIMIENTO:

Yo JUANA MARUJA ALTEZ IZARRA en calidad de directora de la institucion educativa
N®744 Garbanzo Pucro con cddigo modular N°090001 autorizo el uso de datos de la
institucién educativa inicial N°744 Garbanzo Pucro en el trabajo de investigacion realizada
y presentada por las bachilleres: MATAMOROS CHARAPAQUI Olinda y SALAZAR
TAIPE, Eleuteria.

Para que asi conste la autorizacién firmo ¢l presente consentimiento informado para ¢l uso
de datos de la institucion educativa inicial N°744 Garbanzo Pucro ¢n ¢l proyecto de tesis.

Huancavelica 23 de junio 2021




LA QUE SUSCRIBE, DIRECTORA DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
INICIAL N°744 GARBANZO PUCRO DEL DISTRITO, PROVINCIA Y
REGION DE HUANCAVELICA.

ENTREGA LA PRESENTE:

CONSTANCIA

A las bachilleras, MATAMOROS CHARAPAQUI, Olinda identificado con DNI N°
71931605 y SALAZAR TAIPE, Elcuteria identificado con DNI N® 71139510, por haber
cumplido satisfactoriamente en la aplicacién del instrumento de investigacién “ESCALAS
DE VALORIZACION PARA RECOGER DATOS SOBRE LA CREATIVIDAD EN
LOS NINOS DE 05 ANOS”™ como parte del trabajo de investigacion titulado: “EL
ORIGAMI CIRCULAR PARA EL MEJORAMIENTO DE LA CREATIVIDAD EN
LOS NINOS DE 05 ANOS DE LA LEL N° 744 GARBANZO PUCRO -
HUANCAVELICA” a partir del mes de OCTUBRE hasta DICIEMBRE del 2019;
demostrando profesionalismo, responsabilidad y puntualidad.

Huancavelica 23 de diciembre 2019




ANEXO N° 06:

TALLERES



UNIVERSIDAD NACIONAL DE HUANCAVELICA
(Creado por ley N° 25265)
; S FACULTAD DE EDUCACION
PRk SCUELA PROFECIONAL DE EDUCACION INICIAL E INTERCULTURAL
BILINGUE

TALLER N° 02 “MI AMIGO EL SALTARIN”
I.  DATOS INFORMATIVOS:

1.1 INSTITUCION EDUCATIVA: N°744 GARBANZO PUCRO-
HUANCAVELICA

1.2 PROFESORA DE AULA: Mg. ALTEZ IZARRA, Juana Maruja

1.3 NUMERO DE NINOS: 21 EDAD: 5 ANOS SECCION: MARIPOSITAS
1.4 NOMBRE DE LA ACTIVIDAD: “MI AMIGO EL SALTARIN”

1.5 FECHA: 14-11-2019

1.6 TESISTAS: - Bach. MATAMOROS CHARAPAQUI, Olinda

- Bach. SALAZAR ATIPE, Eleuter

INICIO:

Las tesistas preparan el ambiente con los materiales
para el desarrollo de la actividad.

Motivacion: Las tesistas motivaran a los nifios con
una cancion titulada:

“SALTAN LOS CONEJITOS”
Saltan, saltan los conejitos
Mueven mueven sus orejas largas 5
cavan la tierra muy presurosas minutos
cuando escuchan alguien llegar BIS
Sera papa
Sera mama
tralatralatralalalala.
ASAMBLEA:
» Las tesistas dialogaran con los niflos sobre la
cancion que cantaron.
> Seguidamente las tesistas daran a conocera los  -Papel de

niflos y nifias sobre la actividad a realizar. colores en 10
“MIAMIGO > Los nifios y nifias juntamente con la tesistas formas de :
. . 5 minutos
EL acordaran algunas normas de convivencia sobre circulos
SALTARIN el cuidado de los materiales durante el taller. -Goma

7 EXPLORACION DEL MATERIAL:
» Las tesistas les mostraran a los nifios y nifias
los materiales que se usaran para el desarrollo
de la actividad, como son:



- circulos de papel arco iris de diferentes
tamarios.
- goma

» Los nifios y nifias observaran los materiales
presentados, mencionando sus caracteristicas
como (color, tamaio y forma)

DESARROLLO:

» Las tesistas seguidamente les dara a conocer
los pasos a seguir en la elaboracion del
conejito.

» Dobla de la mitad el circulo mas grande de
color celeste como su cuerpo.

» Pega el circulo mediano como su cabeza

juntando con el cuerpo.

Pega los dos circulos medio doblados de la

mitad en el borde de la cabeza de color celeste

como su oreja, como su hocico de color plomo

circulos pequefios, los dos ojos de color blanco

y el circulo pequefio negro (nariz) a la cabeza.

» Pega los cuatro circulos medianos doblados de
la mitad de color celeste en el borde del cuerpo
como sus patas.

» Pega a sumano la zanahoria hecho de circulos

y agrega pastos de los circulos de color verde

doblados de la mitad.

25
minutos

CIERRE:
VERBALIZACION:
» Los ninos y ninas dialogan de lo que hicieron,
con que hicieron, como lo hicieron el perrito.
EVALUACION:
» Se evaluara su trabajo de cada uno de los nifios
y nifias con la ficha de evaluacion al finalizar el 5
taller. minutos

Y e Y l[; (/]
TESISTA: TESISTA: ~PROFESORA DE AULA 77




UNIVERSIDAD NACIONAL DE HUANCAVELICA
(Creado por ley N° 25265)
FACULTAD DE EDUCACION
SCUELA PROFECIONAL DE EDUCACION INICIAL E INTERCULTURAL
BILINGUE

TALLER N° 06 “EL CANGREJO PARLANCHIN”
I.  DATOS INFORMATIVOS:

1.1 INSTITUCION EDUCATIVA: N°744 GARBANZO PUCRO-
HUANCAVELICA
1.2 PROFESORA DE AULA: Mg. ALTEZ IZARRA, Juana Maruja
1.3 NUMERO DE NINOS: 21 EDAD: 5 ANOS SECCION: MARIPOSITAS
1.4 NOMBRE DE LA ACTIVIDAD: “EL CANGREJO PARLANCHIN”
1.5 FECHA: 18-11-2019
1.6 TESISTAS: - Bach. MATAMOROS CHARAPAQUI, Olinda
- Bach. SALAZAR ATIPE, Eleuteria

INICIO:

La tesista prepara el ambiente con los materiales para
el desarrollo de la actividad.

Motivacion: La tesista motivara a los nifios con una

adivinanza de cangrejo:
DOS PINZAS TENGO,
HACIA ATRAS CAMINO, EN EL AGUA
VIVO, EN EL MAR O EN EL RIO. 5
(Qué sera, que sera? minutos
ASAMBLEA:

» La tesista dialogaran con los nifios sobre la
cancion que cantaron.

» Seguidamente la tesista dardn a conocer a los
nifios y nifias sobre la actividad a realizar.

» Los nifios y nifias juntamente con la tesista

acordasen algunas normas de convivencia -Papel de
“EL sobre el cuidado de los materiales durante el colores en 10
CANGREJO taller. formas de .
PARLANCHI EXPLORACION DEL MATERIAL: circulosde ~ Mnutes
Al diferentes

tamanos



» Latesista le mostraran a los nifios y nifias los -Goma
materiales que se usaran para el desarrollo de la
actividad, como son:

- circulos de papel arco iris de diferentes
tamaros.
- goma

» Los nifios y nifias observaran los materiales
presentados, mencionando sus caracteristicas
como (color, tamano y forma)

DESARROLLO:

» La tesista colocara en la pizarra un modelo del
animal que se va a trabajar todo acabado ya
(EL CANGRJO).

» seguidamente la tesista les pedira a los nifios
que observen bien de como esta elaborado y asi
ellos elaboraran con facilidad el cangrejo.
Luego la tesista les entregara a los nifios los
materiales con que se va trabajar. Y les pedira a
los nifios que comiencen a elaboren el animal.
» La tesista pasara observar a los nifios de sitio

en sitio de como lo estén realizando su trabajo,

dando algunas indicaciones si tienen dificultad. 25

v

minutos

CIERRE:
VERBALIZACION:
» Los nifios y nifias dialogan de lo que hicieron,
con que hicieron, como lo hicieron el perrito.

EVALUACION: 5
> Se evaluara su trabajo de cada uno de los nifios minutos
y nifias con la ficha de evaluacion al finalizar el
taller.
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TALLER N° 09 “EL REY DE LA SELVA”

DATOS INFORMATIVOS: N°744 GARBANZO PUCRO —-HUANCAVELICA”

ACTIVIDAD : EL REY DE LA SELVA.

EDAD : 5 Afios. AULA: “Maripositas”

DOCENTE DE AULA : MG. ALTEZ IZARRA JUANA MARUIJA

TESISTAS : Bach. MATAMOROS CHARAPAQUI OLINDA
Bach. SALAZAR TAIPE ELEUTERIA

FECHA 1 29-11-2019.

DESARROLLO DE LOS MOMENTOS PEDAGOGICOS.

EJECUCION DEL TALLER RECURSOS Y | TIEMPO
MATERIALES

* Las tesistas preparan el ambiente con los

INICIO: materiales para el desarrollo de la actividad.

MOTIVACION: Presentamos a los nifios/as una
adivinanza

10 minutos
El ledn

e Sobre con la
adivinanzas

Es carnivoro, rapido y feroz.
Es mamifero .
Tiene mucha melena.
Y esel rey dela selva

ASAMBLEA:

% Las tesistas dialogaran con los nifios sobre la
adivinanza.

% Seguidamente se dard a conocer a los nifios (as)
sobre la actividad a realizar.

EXPLORACION DEL MATERIAL:

* Seguidamente se presentara a los nifios(as) los |e papeles de
materiales para que exploren y mencionen sus colores de
caracteristicas como (color, forma, tamafio y forma circular
textura).

DESARROLLO: | % Se presentara a los nifios/as papeles circulares
para luego explicar el procedimiento a seguir del
para la elaboracién del ledn. . {m,ige" =

% Dobla un circulo grande en forma de tridngulo .
para la cabeza. e Cinta

* Pega 2 circulos medianos y pequefios uno embalaje. 25 minutos
sobre otro para las orejas.

% Dobla y pega 15 circulos pequefios por la

mitad en forma de tridngulo para la melena del
ledn.

5 minutos




UNIVERSIDAD NACIONAL DE HUANCAVELICA
FACULTAD DE EDUCACION .
ESCUELA PROFESIONAL DE EDUCACION INICIAL E INTERCULTURAL BILINGUE

% Dobla un circulo grande por la mitad para el
cuerpo.

% Dobla 2 circulos medianos por la mitad para las
patas del ledn.

% Dobla un circulo grande en forma de tridngulo
luego por la mitad para la cola del ledn.

* Pega los ojos, pestafias y la nariz del le6n. e Papel bon
% Con plumén dibuja la boca y los bigotes del
ledn. e Papeles de
colores de
e forma circular
e Goma
VERBALIZACION: 5 minutos
* Dialogamos y exponemos sobre la actividad
CIERRE: realizada, los  nifios(as) describen

secuencialmente la actividad del aprendizaje que
se ha desarrollado. ;Qué aprendimos? ;Cémo lo
hicimos? ¢Qué utilizamos?

EVALUACION:

% Se evaluaré su trabajo de cada uno de los nifios
(as) con la ficha de evaluacion al finalizar el
taller.

DOCENTE DE AULA TESISTA TESISTA



TALLER N° 01 “ELABORAMOS FORMAS DEL CiRCULO”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento l6gico
e Desarrolla la coordinacién temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacién
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (del perro) que se desea

confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los
dobleces de acuerdo al modelo.

3) El nifio selecciona los circulos de acuerdo al color y el tamafio de forma proporcionada
para luego realizar los dobleces.

4) Si comete un error el nifio utiliza la técnica de aprendizaje por ensayo y error a que surge
la creatividad del nifio.

5) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario
que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ENTREGAR A LOS NINOS PAPELES CIRCULARES DE DISTINTOS COLORES PARA

TRABAJAR LOS DOBLES.

DOBLES N° 01

DOBLES N° 02




DOBLES N° 03

DOBLES N° 04

DOBLES N° 05

DOBLES N° 06

A
wE
é



DOBLES N° 07

DOBLES N° 08

DOBLES N° 09

DOBLES N° 10

\——_-_-



TALLER N° 02 “MI LINDO PERRITO”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento l6gico
e Desarrolla la coordinacién temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacién
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (del perro) que se desea

confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los
dobleces de acuerdo al modelo.

3) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma
proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos sobre
otros.

4) Si comete un error el nifio armara el perrito utilizando la técnica de aprendizaje por ensayo
y error a qui surge la creatividad del nifio.

5) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario
que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DE LA CABEZA

Seguidamente hacer el dobles N°1 para sus
Tener seis circulos de diferentes tamafios. orejas, luego pegar el hocico, la nariz uno
Luego pegar los circulos uno sobre otro y sobre otro. Y para su lengua hacer el dobles
los 0jos. N°1y pegar.

PASO 2: ARMADO DEL CUERPO

Tener un circulo grande y dos circulos
medianos. &
Los circulos medianos hacer el dobles N°9
para sus patitas. Luego pegar en una parte L
del circulo grande.




PASO 3: ARMADO DE LA COLA

Tener seis circulos de diferentes tamafios y
luego pegar los circulos de grande a pequefios
uno sobre otro.

PASO 4: ARMADO DE LAS PIEZAS DEL PERRO




TALLER N°03 “MI GALLINITA”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento Iégico
e Desarrolla la coordinacion temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacion
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (de la gallina) que se desea

confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los
dobleces de acuerdo al modelo.

3) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma
proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos sobre
otros.

4) Si comete un error el nifio armara de la gallina utilizando la técnica de aprendizaje por
ensayo Yy error a qui surge la creatividad del nifio.

5) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario
que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DE LA CABEZA

Tener cuatro circulos de diferentes tamafios, Tener seis circulos de diferentes tamafios, Doblar 5

Doblar un circulo mediano por la mitad y circulos pequeﬁ_os y hacer el dobles N°1 para la

hacer el dobles N°1 para la cresta y la barbilla. _

cabeza luego pegar los ojos. Con un circulo pequefio realiza el dobles N°07 para
su pico.

> B
'90




PASO 2: ARMADO DEL CUERPO PASO 3: ARMADO DE LA COLA

Tener dos circulos uno grande vy Tener cinco circulos medianos por la
pequefio y hacer el dobles N°1 y pegar mitad y hacer el dobles N°1, pegar
uno sobre otro para el cuerpo. uno sobre otro para la cola

PASO 4: ARMADO DE LAS PIEZAS DE LA GALLINA Y DEL POLLITO

£




TALLER N° 04 “MI AMIGO EL SALTARIN”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento l6gico
e Desarrolla la coordinacién temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacién
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (del conejo) que se desea

confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los
dobleces de acuerdo al modelo.

3) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma
proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos sobre
otros.

4) Si comete un error el nifio armara el conejo utilizando la técnica de aprendizaje por ensayo
y error a qui surge la creatividad del nifio.

5) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario
que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DE LA CABEZA

Tener ocho circulos de diferentes tamafios Luego

Tener nueve circulos de distintos tamafios. hacer el dobles N °1 y pegar uno sobre otro para las

Los circulos medianos juntar para sus cachetes. orejas. Para la nariz hacer el dobles N°6
Y los circulos pequefios haces el dobles N°1 para sus Para su diente hacer el dobles N°4
0jos. Finalmente pegar las piezas armadas en el circulo Luego pegar las piezas en la cabeza.

grande y hacer los bigotes con plumén.

"OY O
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PASO 2: ARMADO DEL CUERPO Seguimos realizando los dobleces para lo cual

necesitamos cuatro circulos medianos y un circulo
pequefio, los circulos medianos hacemos el dobles
N°1 para sus patitas y el circulo pequefio lo colocamos
como su colita y juntar las piezas.

Tener dos circulos uno grande y un mediano.
El circulo grande hacer el dobles N°1 y el
circulo mediano hacer el dobles N°5 luego
pegar uno sobre otro.




/

PASO 3: ARMADO DE LA ZANAHORIA PASO 5: ARMADO COMPLETO

Para elaborar la zanahoria necesitamos cuatro circulos,
un circulo grande de color anaranjado, tres circulos
medianos de color verde.

Al circulo grande realizar el dobles N°7 y los circulos
medianos el dobles N°6, finalmente juntar las piezas.

PASO 5: ARMADO DEL PASTO

Para lo cual necesitamos cuatro circulos
medianos y hacemos el dobles N°1y
pegar sobre puestos.

Lot




TALLER N° 05 “LA VACA LECHERA”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento I6gico
e Desarrolla la coordinacion temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacion
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (de la vaca) que se desea

confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los
dobleces de acuerdo al modelo.

3) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma
proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos sobre
otros.

4) Sicomete un error el nifio armara de la vaca utilizando la técnica de aprendizaje por ensayo
y error a qui surge la creatividad del nifio.

5) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario
que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DE LA CABEZA

Tener diez circulos de diferentes Tener siete circulos de diferentes
tamafios, Dobla un circulo en forma tamafios Pega dos circulos pequefios uno
triangular para la cabeza. sobre otro y dobla de forma triangular para las




PASO 2: ARMADO DEL CUERPO PASO 3: ARMADO DE LA COLA

Tener un circulo grande y hacer el dobles

N°10 y colocar las manchas a su creatividad Tener un circulo mediano y hacer el dobles

N°03, con dos circulos pequefios hacer el

dobles N°1 para la cola.

»

PASO 3: ARMADO DE LAS PATAS

Tener cuatro circulos medianos por
las patas y hacer el dobles N°07,
luego pega algunas manchas.

PASO 4: ARMADO DE LAS PIEZAS DE LA VACA




TALLER N° 06 “EL CANGREJO PARLANCHIN”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento l6gico
e Desarrolla la coordinacién temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacién
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (del cangrejo) que se desea

confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los
dobleces de acuerdo al modelo.

3) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma
proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos sobre
otros.

4) Sicomete un error el nifio armara el cangrejo utilizando la técnica de aprendizaje por ensayo
y error a qui surge la creatividad del nifio.

5) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario
que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DE LA CABEZA PASO 2: ARMADO DE LAS PINZAS

Para lo cual necesitamos siete circulos Debemos tener cuatro circulos medianos y
dos circulos pequefios los circulos medianos
realizamos los dobles N°1 y luego pegar en el
circulo pequefio.

de diferentes tamafios, el circulo
grande realizamos el dobles N° 1 y el
circulo mediano hacemos el dobles
N°1l para su lengua. Seguidamente
aareaamos los oios peaados uno sobre




PASO 3: ARMADO DE LAS PATITA

Tener seis circulos medianos y realizar el
dobles N°1 y luego pegar uno con otro.

PASO 4: EL ARMADO COMPLETO DE LAS PIEZAS DEL CANGREJO

Finalmente juntamos todas las piezas del cangrejo y
afladimos burbujas para lo cual necesitamos circulos de

diferentes tamafios.




TALLER N°07 “QILLA, QILLA PASNA”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento Iégico
e Desarrolla la coordinacion temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacion
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1.) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (de la tortuga) que se

desea confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2.) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los

dobleces de acuerdo al modelo.

3.) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma

proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos sobre

otros.

4.) Si comete un error el nifio armara de la tortuga utilizando la técnica de aprendizaje por

ensayo Yy error a qui surge la creatividad del nifio.

5.) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario

que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DE LA CABEZA

Tener dos circulos uno grande y mediano
y hacer el dobles N° 01 pegar, luego pegar
los ojos.

PASO 2: ARMADO DEL CUERPO

PASO 3: ARMADO DE LA PATAS

Tener cuatro circulos pequefios y
hacer el dobles N° 01 para las patas.

“:

Tener un circulo grande y hacer el dobles
N° 01, luego ocho circulos pequefios
pegar uno sobre otro para el caparazén.

Saa

PASO 4: ARMADO DE LAS PIEZAS DE LA TORTUGA

,..‘.




TALLER N° 8 “LA FOCA HAMBRIENTA”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento l6gico
e Desarrolla la coordinacién temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacién
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (de foca) que se desea

confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los
dobleces de acuerdo al modelo.

3) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma
proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos sobre
otros.

4) Si comete un error el nifio armara la foca utilizando la técnica de aprendizaje por ensayo
y error a qui surge la creatividad del nifio.

5) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario

que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DEL CUERPO PASO 2: ARMADO DE LA ALETAS
Debemos tener cuatro circulos de diferentes
tamarfios, el circulo grande debemos realizar el Debemos tener dos circulos
dobles N° 1. medianos y hacemos los dobles
Los 0jos pegamos uno sobre otro y la nariz en una N°1 para sus aletas.

esquina de los dobles realizados.




PASO 3: ARMADO DE LAS PIEDRAS

Para lo cual debemos tener tres circulos
medianos y realizamos el dobles N° 9 y luego
pegar uno con otro de la siguiente manera.

PASO 4: ARMADO DE SU PELOTA

Para lo cual debemos tener dos
circulos pequefios y realizamos el
dobles N° 1 luego juntar los 2

PASO 5: EL ARMADO COMPLETO DE LAS PIEZAS DE LA FOCA




TALLER N°09 “CONOCIENDO EL PEZ PERUANO”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento Iégico
e Desarrolla la coordinacion temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacion
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1.) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (del pez) que se desea

confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2.) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer
los dobleces de acuerdo al modelo.

3.) El nifo selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma
proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos
sobre otros.

4.) Si comete un error el nifio armara del pez utilizando la técnica de aprendizaje por
ensayo Yy error a qui surge la creatividad del nifio.

5.) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es

necesario que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DE LA CABEZA PASO 2: ARMADO DEL CUERPO
Tener tres circulos de diferentes Tener cuatro circulos de diferentes tamafios
tamafios, Pegar un circulo en una hoja Doblar 2 circulos por la mitad y pegar uno
luego pegar los 0jos. sobre otro y pegar las alas.

PASO 3: ARMADO DE LAS ALETAS

Doblar cuatro circulos pequefios por
la mitad luego pega las aletas.




PASO 4: DECORAR EL PEZ

Finalmente juntamos todas las piezas del pez y
adornamos para lo cual necesitamos circulos de
diferentes tamafios.




TALLER N° 10 “TAYTA CHUYCHU SIKI (EL PINGUINO)”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento l6gico
e Desarrolla la coordinacién temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacién
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (el pingiiino) que se desea

confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los
dobleces de acuerdo al modelo.

3) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma
proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos sobre
otros.

4) Si comete un error el nifio armara el pinglino utilizando la técnica de aprendizaje por
ensayo Yy error a qui surge la creatividad del nifio.

5) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario
que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DE LA CABEZA PASO 2: ARMADO DEL CUERPO

Debemos tener dos circulos y
hacemos los dobles N° 1 luego
pegar sobre puestos.

Tener tres circulos de distintos tamafios.

Para el pico realizar los dobles N° 1.
Seguidamente armar la cabeza como pegar su
0jO Yy su pico.

PASO 3: ARMADO DE LA ALAY DE LA PATA

Para su ala necesitamos un circulo
mediano y realizamos los dobles
N°1. De igual forma para su pata
debemos tener un circulo realizado
los dobles N° 9.




PASO 5: EL ARMADO COMPLETO DE LAS PIEZAS DEL PINGUINO




TALLER N°11 “CONOCIENDO AL SENOR COCO”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento Iégico
e Desarrolla la coordinacion temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacion
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (del cocodrilo) que se

desea confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los
dobleces de acuerdo al modelo.

3) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma
proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos sobre
otros.

4) Si comete un error el nifio armara el cocodrilo utilizando la técnica de aprendizaje por
ensayo Yy error a qui surge la creatividad del nifio.

5) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario

que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DE LA CABEZA PASO 2: ARMADO DEL CUERPO
Tener un circulo mediano y hacer el dobles N° 01 para Tener dos circulos medianos y hacer el
la cabeza. dobles N° 01 luego pegar uno sobre otro.
Tener dos circulos pequefios y hacer el dobles N° 01y

pegar las pupilas para 0jos.
Tener un circulo pequefio y hacer el dobles N° 01 para

la lengua.
PASO 2: ARMADO DEL CUERPO Y MANOS PASO 3: ARMADO DE LA COLA
Tener cuatro circulos pequefios y Tener siete circulos pequefios y hacer
hacer el dobles N° 01 pegar en el el dobles N° 01 y pegar en el cuerpo

cuerpo. para las escamas.




PASO 4: ARMADO DE LAS PIEZAS DELCOCODRILO




TALLER N°12 “MI AMIGO EL. HABLADOR (EL LORQO)”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento l6gico
e Desarrolla la coordinacién temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacién
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (el loro el loro) que se

desea confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los
dobleces de acuerdo al modelo.

3) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma
proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos sobre
otros.

4) Si comete un error el nifio armara el loro utilizando la técnica de aprendizaje por ensayo y
error a qui surge la creatividad del nifio.

5) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario

que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DE LA CABEZA PASO 2: ARMADO DEL CUERPO

Necesitamos cuatro circulos de diferentes Para ello debemos tene_r tres circulos
uno grandes y dos medianos, los

tamafos, para su pico debemos hacer el dobles ) : ;
R P ’ P circulos medianos realizamos los
N°5. Y los ojos pegamos uno sobre otro. dobles N° 1 para sus alas. Y pegar en

el cuerpo.




PASO 3: ARMADO DE LAS PLUMAS

Para ello necesitamos cuatro circulos medianos
y realizamos el dobles N°1 y pegar uno sobre
otro.

PASO 5: EL ARMADO COMPLETO DE LAS PIEZAS DEL LORO




TALLER N° 13 “EL. OSO PEREZOSO”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento Iégico
e Desarrolla la coordinacion temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacion
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (del 0so) que se desea

confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los
dobleces de acuerdo al modelo.

3) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma
proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos sobre
otros.

4) Si comete un error el nifio armara el oso utilizando la técnica de aprendizaje por ensayo y
error a qui surge la creatividad del nifio.

5) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario
que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DE LA CABEZA

Tener un circulo mediano pega los Tener dos circulos de distinto tamafio
o0jos, la nariz y el hocico. pegar uno sobre otro para las orejas.

PASO 2: ARMADO DEL CUERPO PASO 3: ARMADO DE LA PATA
Tener un circulo grande para la pansa, Tener dos circulos de distinto

luego y hacer el dobles N° 01 con dos tamafio y pegar uno sobre otro.
circulos pequefios para los brazos.




PASO 4: ARMADO DE LAS PIEZAS DEL 0SO




TALLER N° 14 “EL ANIMAL MAS GRANDE DE LA SELVA”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento l6gico
e Desarrolla la coordinacién temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacién
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (el elefante) que se desea

confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los
dobleces de acuerdo al modelo.

3) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma
proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos sobre
otros.

4) Si comete un error el nifio armara el elefante utilizando la técnica de aprendizaje por
ensayo Yy error a qui surge la creatividad del nifio.

5) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario
que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DE LA CABEZA Y LA TROMPA PASO 2: ARMADO DEL CUERPO

Necesitamos siete circulos de diferentes

tamafios luego hacer los dobleces. Debemos tener un circulo grande. Y para
Para la oreja realizar el dobles N° 6 su cola un circulo pequefio realizado el
dobles N°7.

Para las trompas realizar el dobles N°1
Y los ojos pegar uno sobre otro.




PASO 3: ARMADO DE LAS PATAS

Para ello necesitamos cuatro circulos medianos.
Dos circulos debemos realizar el dobles N° 9 y pegar
uno sobre otro.

PASO 4: EL ARMADO COMPLETO DE LAS PIEZAS DEL ELEFANTE




TALLER N° 15 “EL REY DE LA SELVA”

OBJETIVOS:
e Desarrolla la coordinacion 6culo manual.
e Aprehension de los dedos indice pulgar
e Fomenta el razonamiento Iégico
e Desarrolla la coordinacion temporo — espacial
e Destreza manual
e Fomenta la concentracion
e Sigue la secuenciacion
e Desarrolla la coordinacién bilateral
e Fomenta la imaginacion
e Fomenta el aprendizaje
MATERIALES:
e Papel arco iris, boom A4, lustre, papelotes y cartulina de colores
e Goma
e Tijera

e Cinta embalaje

e Plumones
e Colores
DESCRIPCION:

1) Los nifios observan de cerca detenidamente la forma de la figura (del ledn) que se desea

confeccionar, para formar una idea basica de lo que se quiere hacer.



2) El nifio con mucho cuidado y exactitud haciendo uso de las manos comienzan a hacer los
dobleces de acuerdo al modelo.

3) El nifio selecciona las partes de la figura de acuerdo al color y el tamafio de forma
proporcionada (cabeza, el cuerpo, las extremidades y la cola) para luego pegar unos sobre
otros.

4) Si comete un error el nifio armara del ledn utilizando la técnica de aprendizaje por ensayo
y error a qui surge la creatividad del nifio.

5) Una vez que el nifio termine el trabajo imitativo para desarrollar la creatividad es necesario
que el docente realice una serie de preguntas claves como ayuda.

PASO 1: ARMADO DE LA CABEZA

Tener un circulo grande y hacer el dobles N° 08.
Pega 2 circulos medianos y pequefios uno sobre otro
para las orejas.

Tener dos circulos y hacer el dobles N° 01 para las
cejas y pegar los 0jos, con con plumén dibuja la boca
del ledn.

Tener 15 circulos pequefios y hacer el
dobles N°08 para la melena del ledn.

e
';}




PASO 2: ARMADO DEL CUERPO

Tener n circulo grande hacer el dobles N° 01
para el cuerpo.

Tener dos circulos pequefios hacer el dobles
N° 01 para las patas.

PASO 3: ARMADO DE LA COLA

Tener un circulo grande y hacer el dobles
N° 07 para el rabo.

Tener dos circulos pequefios y hacer el
dobles N° 01 y pegar.

PASO 4: ARMADO DE LAS PIEZAS DEL LEON




ANEXOS N° 07:
REGISTRO

FOTOGRAFICO



APLICACION DE LA PRUEBA PRE TEST A LOS NINOS Y NINAS DE LA
I.E.I N° 744 GARBANZO PUCRO-HUANCAVELICA




EJECUCION DEL PRIMER TALLER “Figuras geométricas”

"
PROPOSITO DEL DA ; ' |

RESULTADOS DESPUES DE LA EJECUCION DEL SEGUNDO TALLER




LOS NINOS Y NINAS REALIZANDO LA IMAGEN DE UNA TORTUGA
CON PAPELES CIRCULARES




LOS NINOS REALIZANDO LA IMAGEN DE UN LEON CON PAPELES CIRCULARES




APLICACION DE LA PRUEBA POST TEST A LOS NINOS Y NINAS DE LA I.E.I N° 744
GARBANZO PUCRO-HUANCAVELICA
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